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Resumo: O presente trabalho relata a experiéncia de trés alunos do curso de Licenciatura em
Musica — UEFS, bolsistas do Programa Institucional de Bolsas e Iniciacdo a Docéncia
(PIBID) em uma escola publica da cidade de Feira de Santana - Bahia. O objetivo do trabalho
é discorrer sobre a relevancia do gosto musical dos estudantes no planejamento e acdes do
professor em aulas de musica a partir da experiéncia do Projeto Mdsica Afro-brasileira: da
Bossa Nova ao Pagode. E feita uma fundamentagfo tedrica com autores da Educagio e
Educacdo Musical seguida da descricdo das agOes do projeto, que visaram superar as
dificuldades colocadas pelo baixo conceito conferido pelos estudantes aos géneros musicais
escolhidos para as aulas. Problematizam-se os motivos do baixo conceito e a conduta dos
bolsistas frente a essa situacdo. Por fim, sdo apresentados os resultados obtidos com o projeto
e as consideracgdes finais do autor, que apontam para um maior peso da relevancia pedagdgica
em relacdo ao gosto dos estudantes na escolha de um tema a ser trabalhado.

Palavras chave: gosto musical, aula de musica, PIBID.

Introducéao

Sabe-se que os estudantes que tém a Educacdo Musical em suas escolas ndo séo
leigos em mausica: eles carregam anos de experiéncias em situacOes de apreciacdo, execucao e
criacdo musical. Essas e outras vivéncias constroem preferéncias musicais importantes a
ponto de compor identidade do individuo. Diante dessa importancia da musica, emerge uma
pergunta: qual deve ser a influéncia da preferéncia musical no planejamento de atividades
para a Educacdo Musical?

A experiéncia relatada aqui foi realizada por trés bolsistas orientados por uma
professora supervisora e uma professora coordenadora do subprojeto Musicando a Escola do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID)? da Universidade Estadual

de Feira de Santana — UEFS. As intervenc@es didaticas foram realizadas em uma turma do 1°

! Bolsista do subprojeto Musicando a Escola pertencente ao Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a
Docéncia financiado pela CAPES em parceria com a Universidade Estadual de Feira de Santana.
2 Projeto financiado pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
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ano do Ensino Médio no Centro Integrado de Educagdo Assis Chateaubriand em Feira de
Santana, Bahia.

O Projeto Cultura Afro-brasileira: da Bossa Nova ao Pagode, no qual foi inserida a
experiéncia relatada aqui, foi realizado entre os meses de setembro e dezembro de 2013. As
atividades realizadas foram planejadas em dois eixos: 1) a confeccdo e execucdo de musicas
com instrumentos musicais produzidos com materiais reaproveitaveis; 2) a abordagem de
géneros musicais com influéncias africanas: Bossa Nova, Reggae, Samba-reggae, Axé e
Pagode. Esses quatro ultimos séo reconhecidos como géneros populares nas periferias da
cidade.

O objetivo do projeto foi, junto com os estudantes, discutir as caracteristicas
histéricas e musicais de cada género, ao permitir que eles se identificassem com 0s mesmos
por meio da execucdo das musicas. Nesse processo, esperava-se ajudar os educandos a
superar preconceito e permitir que eles pensassem sobre a influéncia da musica na vida de
cada um, além de trabalhar contetdos musicais, tais como instrumentagéo, células ritmicas,
entre outros.

O presente trabalho discorre sobre as a¢des dos envolvidos no intuido de alcancar os
objetivos propostos em um contexto de possivel rejeicdo aos géneros musicais trabalhados.
Por meio da pesquisa bibliografica discute-se sobre a importancia de valorizar o contexto
musical dos alunos, bem como apresentar novos horizontes a serem contextualizados. O relato
da experiéncia e a conclusdo apresentam os caminhos encontrados pelos bolsistas durante a
experiéncia para que a preferéncia musical dos alunos nédo se configure um limitador, mas sim

uma ferramenta que viabilize o trabalho em Educacdo Musical.

Fundamentacéo Tedrica

H& muito as discussdes em Educacdo vém buscando a superacdo do modelo
conservador de ensino, que encara o professor como o centro do processo de aprendizagem.
Os estudantes, dentro desse modelo, ndo sdo estimulados ou convidados a interferir
ativamente no processo. Aqui ndo importa ao professor o que os seus educandos trazem como
bagagem, seja ela constituida de experiéncias positivas ou negativas relacionadas ao objeto de

conhecimento, tdo pouco as impressdes e sugestdes dos educandos em relagcdo ao processo de
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ensino. Aos estudantes é reservado o papel de receber passivamente o contetdo que vem do
professor (LIMA; GRILLO, 2008, p. 24).

Esse modelo conservador vem sendo combatido e substituido, ao menos nas
intengdes teoricas, por um modelo emergente baseado no construtivismo. Esse modelo,
amplamente discutido atualmente, coloca que tanto docente como discente devem ter
importancia igualmente ativa na busca de constituir uma relacio com o objeto de
conhecimento. As experiéncias e o contexto dos estudantes sdo aspectos norteadores para o
planejamento e condugdo das aulas pelo professor. As intervengdes dos educandos sdéo bem

vindas e necessarias para que aconteca a aprendizagem:

Para que se efetive a interacdo equilibrada entre esses trés componentes
[objeto do conhecimento, aluno e professor], ha contribuicdo do aluno com
suas ideias prévias e do professor, com sua capacidade para selecionar e
organizar os contetdos e atividades, de modo a promover a aproximagao
entre os conhecimentos prévios do aluno e o saber culturalmente organizado
(COLL, 1996, apud LIMA e GRILLO, 2008, p. 27-28).

As producdes atuais em Educacdo Musical baseiam-se nesta concepcao de ensino e
aprendizagem. Nessa perspectiva, Del Ben afirma que “Ensinar musica é mediar as relagdes
das pessoas com a musica, visando facilitar e promover aprendizagens musicais.” (DEL BEN,
2011, p. 25). No processo de ensino, o professor € quem assume o papel de mediador entre o
educando e o objeto de conhecimento, que no caso é a musica. Para que essa mediacao
aconteca € necessario que o professor conheca onde se encontram seus estudantes em relacao
ao que se almeja aprender. O estudante ndo ¢ uma “tabula rasa”, mas possui conhecimentos
conquistados por diversos processos, dentro e fora da escola (LIMA; GRILLO, 2008, p. 27).
Ignorar o contexto musical destes sujeitos pode desencadear um efeito contrario do que é

esperado, como nos alerta Loureiro:

Um outro fator que tem contribuido para o afastamento do aluno em relagéo
as aulas de musica diz respeito ao professor, ou a escola, que insiste em
trabalhar com um repert6rio que estd em desarmonia com a masica que 0s
alunos ouvem e apreciam fora da sala de aula. Ndo é mais possivel ignorar
gue criangas e jovens estdo em contato permanente com um tipo de musica
que, de maneira desenfreada e sem qualquer critério, é veiculado pela midia,
e que professores e a propria escola tém dificuldades em absorvé-lo no seu
cotidiano. (LOUREIRO, 2004, p.69).
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Muitos autores vém chamando a atencao para o fato de que o contexto e o gosto dos
estudantes devem ser considerados ao planejar e conduzir 0s processos de ensino e
aprendizagem. Trazer a masica que os educandos consomem, e por vezes produzem, para a
sala de aula é uma ferramenta que auxilia as aprendizagens musicais. De inicio, essas musicas
possuem significado para os educandos, 0 que ajuda na compreensao dos contetdos musicais
trabalhados.

Por outro lado, ha também a necessidade de trazer para sala de aula novas musicas,
OU mesmo musicas ndo tdo novas, mas que se encontram fora do ambito cultural dos
educandos, para que a Educacdo Musical cumpra seu papel de contribuir para a “ampliagdo
e\ou transformacdo do universo musical dos estudantes, a partir da descoberta e da
incorporacdo de estéticas e experiéncias musicais variadas” (QUEIROZ, 2011, p. 20). Muito
dessa necessidade latente e constantemente levada ao palco das discussdes, ndo sé entre
educadores musicais, esta no fendbmeno da musica de massa, ou musica mididtica, que nem
sempre € aceita em sala de aula. Entende-se musica midiatica como um dos produtos da

cultura midiatica, assim definida por Moreira:

Cultura midiatica tem a ver com determinada visdo de mundo, com valores e
comportamentos, com a absor¢do de padrdes de gosto e de consumo, com a
internalizagdo de “imagens de felicidade” e promessas de realizagdo para o
ser humano, produzidas e disseminadas no capitalismo avancado por
intermédio dos conglomerados empresariais da comunicacdo e do
entretenimento, e principalmente por meio da publicidade. (MOREIRA,
2003, p.1208).

Maria José Subtil destaca o poder que da midia em competir com a escola na
formagdo das criangas, ja que nela “ha um carater pedagdgico que ensina os papéis sociais,
carregados de significados postos pelos habitos incorporados e constantemente atualizados,
manifestos nas representacdes” (SUBTIL, 2005, p. 72). A partir dessa constatacdo, podemos
inferir que o gosto musical dos estudantes é bastante influenciado pela produgdo midiética, e
estes, naturalmente, reproduzem na escola aquilo que consomem de musica, fazendo
necessario uma agao intencional e organizada dentro do ambito pedagdgico para “romper com
0S mecanismos que fazem com que a escola simplesmente tome para si a postura de reafirmar
a familiaridade musical dada a alguns por seu meio Sociocultural.” (LOUREIRO, 2004, p.
72).
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Diante dessas discussdes, emerge um paradoxo. De um lado a defesa do papel da
Educacdo Musical em ampliar o repertorio musical dos estudantes, ao possibilitar que estes
conhegam musicas diferentes daquelas do seu cotidiano. Ao mesmo tempo, é constantemente
realcada a importancia de trabalhar em sala de aula musicas que os estudantes ja conhecem e
gostam como forma de valorizar e ressignificar aquilo que trazem como bagagem cultural.
Além disso, gquestiona-se a respeito das masicas que fazem parte disso que € nomeado de

musica midiatica e qual € sua inser¢do no universo musical dos educandos.

O pré-planejamento: sera que eles vao gostar?

No inicio das intervengdes foi feito um levantamento através de um questionario
sobre 0s géneros musicais que os educandos apreciavam. Menos da metade dos estudantes
sinalizaram apreciar os géneros que seriam trabalhados no projeto. Entre os géneros musicais
com maior conceito estavam o Rock e a musica Pop norte-americana. Esse resultado gerou
surpresa. Por se tratar de uma escola publica, que atende majoritariamente a jovens que
moram em periferias, era esperada uma preferéncia maior nos géneros que foram utilizados
nas intervencdes, principalmente o axé e o pagode, considerados como géneros da musica de
massa com grande insercao nas periferias.

Esse fato leva a um questionamento sobre a escolha dos géneros que compdem a
chamada mdsica midiatica e a atribuicdo dessas musicas a um determinado segmento social.
Por se tratar de uma escola publica de uma cidade do interior da Bahia atribuimos um tipo de
musica para aqueles sujeitos, antes mesmo de conhecé-los. Ou seja, fizemos uma inferéncia
baseada em um preconceito que existia em relacdo aqueles estudantes. Felizmente fomos
confrontados com a diversidade que, naquele momento, foi desconcertante, mas que
possibilitou aos bolsistas envolvidos repensar suas atitudes como educadores.

Dos géneros musicais trabalhados quatro (Reggae, Samba Reggae, Axé e Pagode)
tiveram baixo conceito no levantamento prévio, e a Bossa Nova sequer foi citada. Sendo
assim, por que trabalhar justamente os géneros musicais menos apreciados pelos estudantes?
Por serem populares nas periferias essas musicas fazem parte do contexto social no qual os
estudantes estdo inseridos - se ndo escutam por vontade propria, certamente o fazem por meio
de um vizinho, parente ou amigo - e a rejeicdo a esses géneros talvez configure um

preconceito que deve ser discutido em sala de aula, j& que os educandos terdo que ouvir e
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conviver com pessoas que ouvem esses géneros musicais. Esses motivos legitimam a
necessidade de trabalhar e problematizar a relacdo dos estudantes com essas musicas em sala

de aula.

Relato de experiéncia

A primeira agdo do Projeto Cultura Afro-brasileira: da Bossa Nova ao Pagode foi
realizar a construcdo dos instrumentos com materiais alternativos. Foi um momento oportuno
para trabalhar a consciéncia ambiental e o conceito de sustentabilidade com os estudantes e
mostrar as inimeras possibilidades sonoras que a musica possibilita.

As intervencOes eram preparadas por todos os bolsistas da escola junto com a
professora supervisora. Para cada género era feita uma pesquisa com objetivo de fundamentar
as atividades da aula que eram realizadas em dois momentos. O primeiro consistia na
discussdo sobre a histdria, as caracteristicas principais e na apreciacdo critica de mdusicas
caracteristicas do género trabalhado. Os estudantes eram estimulados a colocar suas
impressdes sobre as mausicas, e durante a apreciacdo eram trabalhados aspectos béasicos da
teoria musical, como as propriedades do som e instrumentacdo. Esse momento era também
aproveitado para problematizar a mensagem das musicas trabalhadas, o que propiciou ricas
discussOes acerca da influéncia da musica nas ac¢Ges e condutas de cada um, além de colocar
em questdo o preconceito para com alguns géneros.

O segundo momento consistia na execu¢do de uma mausica caracteristica de cada
género. Os estudantes usavam o0s instrumentos confeccionados por eles mesmos e eram
acompanhados e orientados pelos bolsistas. Os ritmos eram passados por percepg¢éo auditiva e
0s estudantes eram livres para sugerir mudancas. Era perceptivel o interesse e a empolgacao
da turma durante o projeto. A maioria dos estudantes participava ativamente das aulas,
inclusive alguns educandos ja considerados evadidos.

As acOes do projeto tiveram sua culminancia em uma apresentacdo na qual os
estudantes, acompanhados pelos bolsistas, executaram as musicas ensaiadas durante as
intervencdes para toda a comunidade escolar do turno. Os estudantes estavam muito

empolgados e a apresentacdo agradou ao publico.

Resultados alcangcados
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A primeira reacao dos bolsistas durante o planejamento e nas primeiras intervengoes
foi de preocupacdo em relacdo a receptividade dos estudantes aos temas propostos.
Entretanto, o envolvimento dos educandos crescia a cada atividade, culminando em uma
apresentacdo bem apreciada pela comunidade escolar.

Um dos fatores que ajudaram no envolvimento da turma foi a construcdo dos
instrumentos com materiais alternativos. Com essa atividade os estudantes se sentiram
colaborando ativamente com o processo logo no inicio das intervencdes. Por meio dos
instrumentos confeccionados eles puderam vivenciar experiéncias de execucdo musical e
pratica de conjunto, uma novidade prazerosa para muitos deles. Isso também possibilitou que
0s educandos vivenciassem na pratica as caracteristicas musicais dos géneros discutidos, ao
possibilitar uma aprendizagem efetiva daquilo que era discutido em sala de aula.

Outro resultado alcancado durante as intervengfes por meio da construgdo e uso dos
instrumentos foi a participacdo dos estudantes ao tocar as musicas. No levantamento, quatro
dos géneros do projeto ndo foram bem aceitos, fato que, a principio, foi tido como um
obstaculo para alcancar a motivacdo dos estudantes. Entretanto, foi exatamente o contrario
que aconteceu, inclusive com o Pagode, género menos apreciado pela turma. A cada ensaio 0s
estudantes se mostravam mais motivados, e a melhora ao tocar as musicas era perceptivel.

Os educandos, ao tocar em conjunto as musicas propostas, muasicas fazem parte do
contexto social em que estdo inseridos, as ressignificavam. Mesmo ndo apreciando essas
masicas, durante os ensaios eles tinham a oportunidade de ter prazer em toca-las. Nesse
momento, além de entender de outra forma a mdsica tocada, eles associavam (talvez pela
primeira vez) alguma experiéncia positiva ao género musical trabalhado, ao contribuir para
colocar em questéo os preconceitos que eles poderiam ter desenvolvido.

Outro resultado positivo do projeto foi a aproximagdo de estudantes que ja eram
considerados evadidos do componente curricular. Como educadores musicais ndo podemos
tratar a Musica como uma alegoria no curriculo da escola. Ela € uma parte importante da
sociedade e possui conhecimentos que tém seu mérito de serem trabalhados na escola
reconhecidos e regulamentados pela Lei 11.679/08. Entretanto, ndo se deve ignorar o papel da
musica como forma de linguagem que propicia prazer para aqueles que a praticam, e esse
aspecto deve fazer parte do cotidiano da Educacdo Musical escolar. Gracas ao prazer

proporcionado pela execugdo das musicas com os instrumentos alternativos, estudantes
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faltosos se tornaram assiduos nas aulas, dando um exemplo de como a Musica (ndo mais do
que qualquer outra disciplina) pode aproximar o educando da escola.

Sobre as discussdes em torno das caracteristicas e influéncias dos géneros musicais
houve bons resultados também, principalmente quando o género Pagode foi colocado em
questdo. De todos os géneros trabalhados no projeto este €, sem davidas, 0 que provocou
maior polarizacdo, principalmente por conta do teor de suas letras. Na turma, encontravam-se
tanto aqueles que repudiavam veemente o Pagode quanto aqueles que apreciavam e
defendiam o género. Nossa intengdo na discusséo ndo era favorecer um grupo em detrimento
do outro, mas problematizar os motivos pelos quais se gosta ou desgosta do género. A
discussdo foi proficua e foram discutidos temas transversais, a exemplo de género, classe
social, violéncia e preconceito. Tudo isso a partir da musica. Era perceptivel como cada
colocacéo afetava os estudantes, certamente fazendo-os pensar. N&o era objetivo da atividade
encerrar a discussao estabelecendo conceitos a serem seguidos, mas sim ajudar os educandos

a pensar sobre 0 aspecto tdo presente e tdo relevante da vida cotidiana que é a musica.

Consideracoes finais

No inicio do projeto, o gosto musical dos estudantes parecia um obstaculo ao
trabalho, entretanto a abordagem usada permitiu supera-lo. Apesar de ndo apreciados pela
maioria dos estudantes, havia uma relevancia em trabalhar aqueles géneros musicais em sala
de aula. O que fizemos foi encontrar um meio de despertar o interesse dos educandos.

A partir dessa experiéncia conclui-se que o gosto musical dos estudantes nao é e nem
pode ser fator determinante na pratica do professor de musica. Claro que trazer a musica
consumida e produzida pelos estudantes é de muita importancia, mas a principal questdo esta
em como fazer com que qualquer musica seja usada para aproximar os estudantes da Musica,
desencadeando processos de aprendizagens musicais. Mesmo o trabalho com musicas
conhecidas e apreciadas pode nédo atingir esse objetivos, ser for mal conduzido ou ndo receber
a participacao e o interesse dos educandos.

Ora, o fato de um assunto ou um tema ndo ser previamente bem visto ou bem
conhecido pelos estudantes ndo pode descartar a possibilidade desse assunto ser trabalhado
em sala de aula. O professor deve pensar em ajudar os seus educandos a irem além do senso

comum, do que é previamente inculcado pela sociedade. Em algumas ocasides, a relevancia
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de se trabalhar um tema deve ter mais importancia que a predisposicdo dos estudantes em
fazé-lo. Cabe ao educador criar estratégias, junto com os estudantes, para tornar este tema
interessante e necessario.

SUBTIL (2005, p. 72) afirma que hd um vazio na formacéo dos professores para
utilizar a producdo cultural veiculada pela midia, utilizacdo essa que se resume muitas vezes a
acOes meramente reprodutoras, sem movimentos de reflexdo sobre aquilo que estd posto.
Acrescentaria a essa colocacdo a pratica igualmente comum (e prejudicial) de colocar em sala
de aula novos elementos sem a preocupacdo de contextualiza-los com a vida dos estudantes,
ndo buscando “abordagens que permitam aproximar a escola e a vida, em que se ensine e se
aprenda ‘pelas experiéncias proporcionadas, pelos problemas criados, pela acao
desencadeada” (XAVIER, 2000, p. 11-12 apud DEL BEN, 2011, p. 26).

Deve buscar-se tanto usar contextos musicais ja conhecidos como trazer o novo para
ser apreciado e problematizado. Ndo podemos ignorar as preferéncias musicais dos estudantes
nem tdo pouco reduzir o trabalho aquilo que ja lhes é comum, sem buscar alargar os
horizontes musicais, sempre pautando o respeito ao que é diferente. Independente de qual
abordagem utilizar deve-se ter claro que a escola ndo deve limitar-se a simplesmente
reproduzir aquilo que é trazido pelos estudantes, ou mesmo jogar para eles coisas alheias, para
as quais ndo se busca uma contextualizacdo. O objetivo da Educacdo Musical deve ser sempre
problematizar e ressignificar a masica, seja ela trivial ou exotica, e nesse processo promover

aprendizagens musicais e 0 combate ao preconceito.
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