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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo dialogar sobre maneiras de trabalhar a
criacdo musical nas aulas de musica. Percebemos, a partir da leitura e reflexdo de alguns
musicos-educadores, dos Parametros Curriculares Nacionais para Arte, na observacdo e
reflexdo dos trabalhos desenvolvidos no projeto PIBID-Musica, do Centro Universitario
Adventista de S&o Paulo - UNASP, que nossas atividades de musicalizagdo normalmente se
concentravam no estudo da mdsica através da percepcao, conceitos tedricos, ou o ensino da
leitura de partitura. Em muitos momentos o fazer musical era trabalhado somente através de
aprendizado de musicas folcloricas, ou sob a forma de interpretacdo de alguma pega em
eventos sociais. Pouco trabalhamos com o potencial criativo que a masica oferece para a faixa
etaria de idade escolar, no caso, o Ensino Fundamental I. Por esses motivos, buscamos uma
maneira de desenvolver atividades que trabalhem a criacdo musical, a composicdo, a
improvisacdo, de forma que o proprio aluno pudesse manipular 0s sons e criar sua propria
maneira de fazer masica, através do uso de recursos instrumentais, poemas e uso de software
de gravagédo, como suporte para as atividades.

Palavras chave: Criacdo Musical; Educacdo musical; Composicéo e Improvisacéo.

1 Introducéo

O trabalho com musica em sala de aula esta atualmente vinculado ao componente
curricular Arte, seguindo os Parametros Curriculares Nacionais, conhecido como PCN — Arte
(1997). A proposta do PCN - Arte se baseia na chamada “proposta triangular”, que consiste
no apoio do programa de ensino de Arte nas quatro areas de abrangéncia (mdsica, artes
visuais, danca e teatro), e em trés abordagens para efetivamente construir conhecimentos em
Arte: contextualizagdo, fazer artistico e apreciagdo artistica (1997). Dentro da area de musica,

o fazer artistico consiste na interpretacdo de musicas e na criagdo musical através da
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improvisacdo ou mesmo da propria composicao. Baseados nisso, nosso trabalho, patrocinado
pelo Programa de Incentivo a Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), tem por objetivo
mostrar maneiras de trabalhar a criagdo musical, desenvolvendo nos alunos a capacidade de
manipular os sons, dando a possibilidade de cada aluno fazer sua prépria mdsica e

compreender melhor a musica que estdo ouvindo diariamente.

2 A importéancia de criar musica em sala de aula.

Podemos dizer que sem composicao ndo ha Mdsica. E a partir dela que se estruturam
todas as outras vertentes de estudo em Musica. Compor é a arte musical na qual o individuo
se apropria dos sons de uma linguagem musical para criar sua propria masica e assim
comunicar suas ideias e vivéncias musicais. E da mesma forma, através das composicdes é
que a linguagem musical se estabelece, por isso ela é de suma importancia para a
compreensdo da arte musical e deve fazer parte no curriculo escolar de Musica. Schafer
(1991) comenta que “nela [aula de musica] deve haver um lugar, no curriculo, para a
expressao individual” (colchetes nossos).

A mdsica e outras matérias artisticas ja foram disciplinas a parte até os anos 70,
guando foram substituidas pela Educacdo Artistica, pela Lei de Diretrizes Bésicas da
Educacdo — LDB, que contemplava somente a arte visual e tendo a auto expresséo livre e
geralmente sem qualquer direcionamento, o popular “desenho livre”. Na década de 90, com
novas Leis de Diretrizes Bésicas da Educacdo, a Educacdo Artistica, que era até entdo
expressao livre, foi substituida pela disciplina Artes, que passou a ter conteddos programados
e um curriculo organizado (1997), porém contemplando quase que exclusivamente as artes
visuais. Depois, em 2008, o sistema passou por nova mudanca e, atualmente, o sistema
educacional brasileiro prevé que a disciplina Arte contemple as quatro areas artisticas, a saber,
musica, artes visuais, teatro e danga. E a LDB — 11.769, de 2008, também consta que €é
obrigatorio o ensino da Musica na educacao basica.

Pela histdria do ensino de Arte no Brasil, percebe-se que houve condicGes para que o
ensino de artes visuais chegasse a uma estabilidade e organizagdo hoje, principalmente no
quesito fazer artistico, e como ja& estd na educacdo brasileira ha mais tempo estad melhor
estruturado, estando portando “a frente do ensino de musica”, como aponta Schafer (1991),

embora ainda tenha seus problemas. Embora atualmente existem iniciativas de educacdo
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musical muito interessantes no Brasil que contemplam a criacdo musical no curriculo, ainda
ndo € tdo comum. Em nossa observacdo, embora limitada, abrangendo apenas amostras da
regido que vivemos, percebemos poucas iniciativas nesse sentido, inclusive no nosso préprio
projeto. Percebemos muito foco na interpretacdo (execugdo de pegas), a teoria e percepcao
musical, atividades ludicas, jogos, e o aprendizado da leitura da partitura. Schafer (1991)

complementa dizendo:

Vejo a muasica como assunto fundamentalmente expressivo, como as demais
artes, a escrita criativa, ou com varios tipos de fazer. Ela deveria ser assim,
porém, com a énfase dada a teoria, técnica e memoria, a musica torna-se
predominantemente uma ciéncia do tipo acumulacdo de conhecimento.
Enquanto encorajamos a auto-expressao nas artes visuais (e penduramos 0s
produtos nas galerias de arte, como testemunho da percepcdo dos nossos
jovens), o paralelo em mdsica é em geral pouco mais que memorizar
Monkey in the Tree, para alguma apresentacéo social de fim de ano.

Grandes avancos metodologicos tém sido feitos na pratica do ensino de mdsica de
modo geral, mas € ainda € mais comum a expressdo musical do aluno limitada a um fazer
musical onde a interpretacdo de pecas compostas previamente por musicos ja reconhecidos €
muito valorizada, principalmente para eventos sociais da escola, para fazer “vitrine” para os
pais e a comunidade, e poucos curriculos contemplam de fato a expressdo artistica musical e

criativa do proprio aluno.

3 Conceituando

O PCN-Arte propde o que é chamado de proposta triangular, na qual o aprendizado
em artes se da pelo fazer, apreciar e contextualizar historicamente a arte. Em musica, o fazer
se subdivide em interpretar, compor e improvisar (1997).

No PCN-Arte (1997), a composi¢do musical descrita como a inten¢do do compositor,
uma ideia musical, que s6 existe inicialmente na mente dele, completamente abstrata, e s
passa a ser real quando, a partir de um projeto musical, quando h&a uma interpretacdo, a
execucao tocada ou cantada, se tornando de fato musica.

Diferentemente, a improvisacdo € 0 momento de composicdo coincidindo com
momentos de interpretacdo, segundo o PCN. Assim, improvisar € uma forma de criacéo
musical espontdnea, podendo ocorrer através do canto e mais comumente na pratica

instrumental. Uma improvisacdo pode se tornar uma composicdo N0 momento em que O
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resultado sonoro da improvisacdo é memorizado, gravado, ou notado musicalmente (o projeto
musical), de forma que seja possivel reproduzir esse mesmo resultando sonoro (interpretacao)
em outro momento por outras pessoas.

O objetivo de se trabalhar com criagdo musical é dar subsidios e desenvolver
atividades em que 0 processo criativo se dé através ou da simples improvisacdo dentro de um
repertorio ja conhecido, ou pela propria composicdo do aluno, através da elaboracdo de
ritmos, melodia e mesmo letras e pequenos poemas.

J& para Orff (1971), improvisar inclui, por exemplo, a criacdo de pequenos textos e
poemas, nos quais é possivel criar métricas, ritmos e melodias. Ele também se apropriou da
ferramenta do instrumento musical como uma de suas bases metodologicas para um fazer
musical mais pratico e manipuldvel. Como sua pedagogia é voltada para criancas, cujas
técnicas instrumentais geralmente ndo sdo apuradas, esses instrumentos precisariam ser
simples, com uma mobilidade prética para uma sala de aula, sendo possivel fazer masica sem
grandes dificuldades técnicas.

Nesse sentido, Orff contribuiu muito ao propor o uso de instrumentos musicais
praticos para uma sala de aula como uma ferramenta para o ensino de musica, se tornando
muito importante quando se trata de criacdo musical, pois possibilita a manipulagédo do som
de forma que o aluno tem em suas mdos inumeras possibilidades musicais, com um

instrumento de facil acesso e de simples execucdo, facilitando o processo de criagéo.

4 Criacdo musical na pratica

Na realidade das salas de aula percebemos, em nossas observacOes, que a criacao,
sobre qualquer aspecto, normalmente néo era trabalhada. E notamos, por exemplo, que, nos
outros conteudos ensinados pela professora regente, o objetivo é fazer com que os alunos
compreendam o assunto, saibam a respeito, mas ndo criem a partir desse conhecimento. A
grande importancia na criacdo artistica e musical estd em fazer com que os alunos exercitem a
criatividade e com esse objetivo tragamos um planejamento onde cada aluno pudesse exercitar
o fazer musical criativo.

Nas primeiras semanas planejamos nossas aulas de maneira a levar os alunos a
compreenderem que podem criar masica por eles mesmos. Assim, inicialmente, as atividades

propostas tinham um fazer musical direcionado, no qual os alunos, com parametros musicais
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estabelecidos pelo professor, pudessem fazer sua parte na construcdo da mdusica. Foi
trabalhado canones ritmicos e meldédicos com musicas infantis e folcléricas, (como “Meus
Dedinhos” e “Sapo cururu”) para que os alunos percebessem a diferenga entre um poema
falado e cantado e trabalharam ritmos e suas possiveis estruturas em ostinatos e parlendas. As
cantigas serviram também de base para que os alunos compreendessem melhor a estrutura,
tanto musical, quanto poética, das composicoes.

Foi necessario, no inicio das atividades, de que fosse feito um trabalho de
concentragdo com as turmas, pois como Vérias atividades foram feitas com toda a sala, seria
importante ensina-los a ter concentracdo e atengdo para que tocassem ou cantassem juntos.
Para a atividade de concentragao e siléncio na musica, apresentamos a musica 4’ 33”, de John
Cage, dialogando sobre a ideia do siléncio e sua importancia no fazer musical.

Como trata-se de uma escola publica, onde geralmente a familia do aluno tem renda
baixa e o ensino publico também nédo dispde de tanta verba, desenvolvemos e construimos
com os alunos instrumentos musicais de sucata, aliado a bandinha ritmica adquirida pelo
projeto PIBID, nos ajudaram a ter um instrumental para nos auxiliar.

J& com instrumentos em mé&os, e uma introducgdo direcionada para o fazer musical,
passamos entdo ao fazer musical livre. Nesse ponto entrou a criacdo de ritmos e melodias,
primeiro através de poemas infantis depois com poemas feitos ou pesquisados por eles. Foi
usada também musica folclérica como base melddica para a improvisagdo com instrumentos.

Os resultados foram bem interessantes e como incentivo do processo de
amadurecimento das criagdes feitas, fizemos entdo um registro de gravagdo em audio em um
software gratuito de edicdo de som. Uma das ideias foi simular um processo profissional de
gravacdo musical, no qual os musicos gravam quase sempre em momentos e lugares
diferentes a mesma musica. Utilizamos como material musical a musica folcldrica “Sapo
Cururu”, na qual cada turma ficou responsavel por realizar uma parte do processo de gravagao
criando um ritmo com a bandinha de sucata para 0 acompanhamento da musica. Na edicé&o,
juntamos essas gravagGes em um unico projeto, sincronizamos e o resultado é uma musica

gravada pelas trés turmas.

5 Resultados
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Nas primeiras aulas tivemos duas principais dificuldades: concentracdo e
compreensdo de como funciona o processo de cria¢do. Levamos os alunos a entender o papel
do musico na execugdo da masica para que assim eles conseguissem se concentrar ao que
estava sendo criado. Foi mostrado como se da a dinamica de uma apresentacao através de um
video de uma orquestra mostrando desde a afinacdo dos instrumentos, a entrada do maestro, o
siléncio da plateia a0 comecar a peca. Assim, 0s alunos puderam perceber como ¢é
imprescindivel a atencdo e a ordem para se tocar em grupo.

Para que eles entendessem como se da o fazer musical, as aulas com elementos
musicais direcionados foram importantes. Nessas atividades, nos procuramos inserir
elementos ritmicos ou melddicos em poemas e cangdes, e mostramos também como que uma
cangdo ¢ “construida” pelo autor a partir do poema (letra), para que eles pudessem fazer
releituras de poemas, “construindo” a musica pelo mesmo processo apresentado. Trabalhamos
com a musica “A casa” de Vinicius de Moraes; primeiro, mostramos apenas a letra e depois
mostramos como ela é cantada. Assim é possivel perceber a estrutura do poema quanto a
rimas e a estrutura musical e prosddia ligadas a melodia.

Uma dificuldade que enfrentamos foi o fato das criangas ndo saberem diferenciar o
canto da fala. Em uma atividade, ao pedirmos para elas lerem um texto de forma cantada,
muitos alunos somente leram, porém imaginando que estavam cantando. Quando solicitado
gue cantasse ao invés de somente ler, muitos se mostraram confusos pois acreditavam de fato
estar cantando. Assim, tivemos que trabalhar a diferenca entre um texto falado e um texto
cantado, este dltimo tendo em si elemento de diferencas de altura que seguem uma linha
melddica, ensinando assim o conceito de melodia, que era desconhecido até entdo para eles.

Especificamente na atividade de criacdo de poemas e melodias, apds a
exemplificacdo de como realizar essa atividade, os estimulamos a criarem seus proprios
Versos e poemas, e apods isso colocar uma melodia neles. No inicio, como ja citado, houve
problemas com o conceito de melodia, mas aos poucos boas composi¢des foram aparecendo,
e a medida que eram criadas, eram registradas em gravacao. Interessante foi notar que muitas
melodias possuiam, em uma andlise mais atenciosa, referéncias de estilos comuns ao
repertorio deles, como muitas melodias que pareciam muito com cantigas folcloricas ou

mesmo com melodias do forrd, muito comum de se ouvir ao redor do bairro da escola.
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E muito importante para a criacdo musical, que o aluno compreenda a estrutura que
ja existe ao se criar, como nossos alunos ja estavam um pouco mais familiarizados com as
construc@es ritmicas e melddicas ensinadas no fazer musical direcionado, eles ja de inicio
criaram com um pouco de logica musical. Mas a cada aula fomos mostrando como as
melodias podiam ser trabalhadas e nos registros de audio € perceptivel a melhoria nas criagdes
dos alunos. A criacdo dos seus proprios poemas e suas melodias foi onde eles puderam
trabalhar o aprimoramento de suas criagoes.

As criacg@es ritmicas também tiveram melhorias no decorrer das aulas. Inicialmente
os alunos reproduziam ritmos apenas a partir do que lhes foi ensinado, mas com o fazer
musical livre eles comecaram a inventar seus proprios ritmos. Fizemos atividades onde cada
um, a partir de um ostinatos, pudesse criar seu ritmo com 0s instrumentos de sucata e eles
também fizeram acompanhamentos de musicas folcloricas, infantis e de suas criagdes de
melodias.

A experiéncia que os alunos ja ttm com mausica também foi determinante para o
rendimento em sala de aula. A escola faz parte de programa PIBID - Mdsica desde o segundo
semestre de 2011 e as turmas na qual estivemos trabalhando estdo conosco desde o inicio do
ano. Podemos notar na questdo do fazer musical, direcionado ou livre, que quanto mais 0s
alunos tenham tido contato com os outros aspectos da proposta triangular (apreciar e
contextualizar), mais consistente se torna o fazer e em nosso programa de ensinos sempre
estivemos baseados em tal proposta.

No fazer musical percebemos que os alunos s&o criativos e no decorrer do semestre
estavam empenhados em fazer musicas cada vez mais bem produzidas e com boa estética.
Nas gravacgoes, € possivel ver que eles melhoram suas criagdes e também nas atividades em

sala os alunos demonstraram melhorias na estruturagdo de seus improvisos e composigoes.

6 Concluséao

No planejamento curricular de musica a cria¢cdo musical em sala de aula exerce papel
fundamental no processo de aprendizado do aluno. Tal proposta tem importancia porque
estimula o aluno ao fazer criativo, desenvolvendo diretamente a criatividade e proporcionado
que ele possa, ndo sé entender e apreciar a muasica, mas fazer e criar masica, manipulando

elementos sonoros. Através desse processo de criagcdo, ele mesmo pode se expressar e
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compreender melhor as manifestacfes e interpretacdes musicais a sua volta. O aluno, em
contato com a auto expressdo em musica através da composicdo, compreende que a masica é
algo manipulavel, dindmico, acessivel, e entende que a musica ndo é privilégio de poucos. O
aluno é levado também a compreender melhor os processos e motivos que levam cada
compositor a fazer sua musica desta ou aquela maneira. H4 um notavel crescimento no senso

critico do aluno em relacdo a musica feita a sua volta, comum ao seu cotidiano.
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