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Resumo: Essa pesquisa foi realizada a partir de uma proposta desenvolvida em uma disciplina
de Mestrado em um programa de pds-graduag¢ao em Educacdo, em uma cidade do interior do
estado de S3o Paulo. Ela é oriunda de um trabalho concluido que teve como etapas: construcgado
de um referencial tedrico, insercdo em um contexto de pratica social, coleta de dados com
observacdo e construcao de didrio de campo e organizacao e andlise dos dados. As observacdes
para coleta dos dados foram desenvolvidas durante quatro apresentacdes musicais de uma
Banda Musical de uma cidade do interior do estado de Sdo Paulo, e a pesquisa como um todo
teve a duragcdo de um semestre. Com a perspectiva de que muitas relacdes de aprendizagem
pudessem ocorrer entre instrumentistas e regente, instrumentistas e publico, regente e publico
e, finalmente, entre instrumentistas entre si, durante as apresentac¢des da banda, a questdo de
pesquisa deste trabalho foi: quais processos educativos sdo decorrentes dessa convivéncia em
apresentacdes musicais de uma Banda Musical de uma cidade do interior do estado de Sao
Paulo? A partir da questdo de pesquisa, constituiram-se como objetivos: identificar e
compreender os processos educativos decorrentes da prdtica musical coletiva nas
apresenta¢cdes musicais da banda; analisar os processos de aprendizagem musical e
extramusical que emergem da convivéncia entre musicos e musicistas durante essas
apresentacdes da banda. Um dos pesquisadores, que realizou a coleta de dados, participa na
Banda Musical como instrumentista, arranjador e regente assistente. Embora os momentos de
coleta ficassem circunscritos as apresentacdes, foram considerados os vinculos que
consolidaram as praticas sociais e os processos educativos, que sdo, naturalmente, oriundos
dos inUmeros encontros para estudos, ensaios e apresentacdes variadas. A pesquisa evidenciou
gue hd processos educativos que acontecem em grupos musicais coletivos, sejam eles
relacionados as interacdes sociais, ou ainda relacionados as interacdes musicais e artisticas. De
encontros e convivéncias musicais surgem processos educativos extramusicais, por meio dos
guais se conhece um pouco mais das dificuldades das pessoas, das relacbes de amizade, das
relagdes com o publico.

Palavras chave: processos educativos, banda musical, convivéncia.
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Introducgao

Esse trabalho foi realizado para a conclusdo de uma disciplina de Mestrado em um
programa de pds-graduacdo em Educacdo, em uma cidade do interior do estado de S3ao Paulo.
Segundo Oliveira et. al. (2014a), em 1990 criou-se uma disciplina para doutorado sobre praticas
sociais e processos educativos na qual docentes e estudantes, por meio da insercdao em praticas
sociais, identificavam, criavam e aplicavam procedimentos de pesquisa que permitissem
apreender posturas, atitudes e valores que nessas prdticas eram construidos, aceitos,
valorizados, ensinados. A partir das investigacdes realizadas os/as pesquisadores puderam
pressupor que em todas as praticas sociais ha processos educativos, inclusive nas escolares.
Essa disciplina hoje também é oferecida ao mestrado e os principios que a orientam tém-se
estendido na formulacdo e desenvolvimento de disciplinas de cursos de graduagdo, como
Pedagogia e Enfermagem. Em 2005, a temdtica tornou-se de uma linha de pesquisa do
programa, na qual seus integrantes se esforcam para propiciar a formacdo de pesquisadoras e
pesquisadores cujos trabalhos possibilitam intervencdes em processos educativos situados na
América Latina.

Para Oliveira et al. (2014a), prdticas sociais decorrem de e geram interacdes entre os
individuos e entre eles e os ambientes, natural, social e cultural em que se encontram.
Desenvolvem-se no interior de grupos, instituicdes, com o propdsito de manter a sobrevivéncia
material e simbdlica das sociedades humanas, podendo enraizar, desenraizar ou levar a criar
novas raizes. As autoras e autores revelam passos importantes no que diz respeito a insercao e
interacdo do pesquisador com a comunidade. Esclarecem-nos que no processo de pesquisar,
nossa visdo de mundo é claramente exposta no referencial de partida e, durante o pesquisar,
essa visao é retomada para ser ampliada, questionada, reposicionada e ressignificada.

Segundo Oliveira et al. (2014a), o envolvimento pelo trabalho, a vontade de melhor
conhecer, de conviver, atribuem ao fazer ciéncia um desejo de tornar-se mais humano, de
humanizar-se no sentido de vida mais justa, proporcionando amorosidade, acolhimento,

indignagao, esperanga, simplicidade e colaboragao. Com relagdo ao fazer cientifico, Brandao
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(2014) acredita que a finalidade do conhecimento - embora o autor ndo defenda uma ciéncia
originalmente utilitaria - é principalmente a de buscar, criar, consolidar, desmontar, rebuscar e
recriar respostas as verdadeiras necessidades humanas, e a finalidade ultima de todo
conhecimento para ele é o partilhar na construgao da felicidade entre todas e todos os seres
vivos. Para ele, toda pesquisa, seja ela qual for, deveria desaguar em uma das dimensdes de

uma acao social.

Contexto da pesquisa

A pesquisa foi desenvolvida em uma Banda Musical de um municipio também de uma
cidade do interior do estado de S3ao Paulo. Atualmente a banda é constituida por 23
instrumentistas fixos® (trés clarinetistas, guatro saxofonistas, quatro trompetistas, quatro
trombonistas, um tubista, um baterista, dois percussionistas, um baixista, dois tecladistas, uma
violonista) e a regente. Dentre os musicos e musicistas se encontram pessoas de 18 até 81 anos
de idade. Inclusive, quatro desses musicos tocavam em uma antiga banda da cidade.

Com a perspectiva de que muitas relacdes de aprendizagem pudessem ocorrer entre
instrumentistas e regente, instrumentistas e publico, regente e publico e, finalmente, entre
instrumentistas entre si, durante as apresentacdes da banda, a questdo de pesquisa deste
trabalho se apresenta da seguinte forma: quais processos educativos sdo decorrentes dessa
convivéncia em apresentagdes musicais de uma Banda Musical de uma cidade do interior do
estado de Sao Paulo?

A partir da questdo de pesquisa, constituem-se como objetivos: identificar e
compreender os processos educativos decorrentes da prdtica musical coletiva nas
apresenta¢cdes musicais da banda; analisar os processos de aprendizagem musical e
extramusical que emergem da convivéncia entre musicos e musicistas durante as

apresentacdes da banda.

' Esse numero de instrumentistas é fixo porque quando algum/a integrante deixa de tocar na banda,

imediatamente outro musico ou musicista com a mesma funcdo passa a fazer parte do grupo. Entre os/as
instrumentistas fixos ndo se encontram os/as que tocam voluntariamente na banda, ou seja, aqueles/as que
participam dos ensaios e eventuais apresenta¢des sem a ajuda de custo repassada pela Prefeitura.
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Para Oliveira et al. (2014a), pesquisar processos educativos em praticas sociais requer
a realizacdo de uma cuidadosa e paciente insercdo dos pesquisadores na comunidade ou

instituicdo pesquisada. Para essas autoras e esse autor,

Essa insercao deve se dar na tentativa de assumir o lugar de um integrante,
procurando olhar, identificar e compreender os processos educativos que se
encontram naquela pratica social. Isto s6 é possivel quando somos acolhidos,
nos dispomos a ser acolhidos e a acolher. Participar com a intencdo de
compreender, ndo para julgar. Esta inser¢do é insuficiente se ficar apenas no
olhar e ndo houver participacdo ou se ficar apenas na procura de resultados,
sem se perguntar sobre o processo (OLIVEIRA et al., 2014a, p. 39-40).

A insercdo que deu escopo a este trabalho foi realizada com o grupo de musicos e
musicistas da referida Banda Musical, na qual um dos pesquisadores participa como
instrumentista, arranjador e regente assistente. As inser¢des ocorreram durante quatro
apresentacdes publicas desse grupo musical. Geralmente, as apresentacdes duraram em média
uma hora e meia, desde o inicio da montagem dos instrumentos até o final da desmontagem
dos mesmos. E importante ressaltar que essas apresentagdes constituiram apenas o0 momento
em que se fez o recorte para coletar os dados. Portanto, elas ndo sdao unidades autbnomas de
aprendizado, elas fazem parte de uma pratica social que inclui ensaios, encontros e
apresentac¢des em diferentes lugares.

Para pesquisar as praticas sociais e os processos educativos que se deram em algumas
apresentacdes musicais da referida Banda Musical, é preciso ressaltar que essas apresentacdes
fazem parte deste contexto e sdo inerentes ao processo de educacdo musical. Nelas é que se
completa o ciclo de troca expressiva, com o publico, daquilo que se construiu ao longo dos
estudos e ensaios.

Dividiu-se esse espaco de inser¢ado em dois momentos: o primeiro durante a
montagem dos instrumentos, na qual os musicos e musicistas trocaram didlogos, experiéncias e
aprendizagens; o segundo momento ocorreu na convivéncia e interagcdo entre os/as integrantes

da banda durante a execug¢do das musicas e no curto intervalo entre elas.
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Este trabalho teve como procedimento metodoldgico a observacao participante, e
como instrumento de coleta os registros de campo (também conhecidos como notas ou diarios
de campo). A partir da leitura de Bogdan e Biklen (1994), foi possivel compreender as notas de
campo como o relato escrito daquilo que o investigador ouve, vé, experiencia e pensa no
decurso da coleta de dados de um estudo qualitativo e reflexao sobre esses dados.

Cruz Neto (2001), considera o didrio de campo como o “amigo silencioso” do
pesquisador, onde serdo anotadas diariamente as percep¢des, angustias, questionamentos e
informacdes coletadas em campo. Ele explica que o diario de campo é pessoal e intransferivel e
“sobre ele o pesquisador se debrucga no intuito de construir detalhes que no seu somatério vai
congregar os diferentes momentos da pesquisa” (CRUZ NETO, 2001, p.63). Segundo o autor, a

elaboragao dos diarios de campo:

Demanda um uso sistematico que se estende desde o primeiro momento da
ida ao campo até a fase final da investigacdo. Quanto mais rico for em
anotacbes esse diario, maior serda o auxilio que oferecera a descricdo e a
analise do objeto estudado (CRUZ NETO, 2001, p.64).

No que diz respeito a relacdo de intersubjetividade entre pesquisador/a e
participantes da pesquisa, Lopes et al. (2002, p. 134) esclarecem que “ao descrever fatos,
situacdes, gestos e acontecimentos sobre uma realidade conhecida e mediada pela teoria, esta
ja realizando um processo interpretativo” e que na medida em que essa perspectiva tem um

embasamento tedrico adequado, ela pode se tornar dialética. Para os autores e a autora:

O movimento de compreensdo da realidade através do Diario de Campo [...]
avanca em direcdo ao movimento dialético entre um olhar mais aprofundado e
o olhar atento do pesquisador sobre a realidade. Passa pela questdo da relacao
intersubjetiva entre o pesquisador e os sujeitos da realidade pesquisada. E por
fim, culmina auxiliando a realizagcdo do processo interpretativo (ou analise) do
pesquisador/a ou do grupo de pesquisa (LOPES et al., 2002, p.134).

E de fundamental importancia que o/a pesquisador/a esteja consciente de que a
interacdo respeitosa com o Outro requer acolhimento, espirito solidario, didlogo e convivéncia.

al., 2014, p. 128-129).
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Apresentacao dos dados

Neste tépico foram analisadas as informacdes coletadas em campo, divididas em cinco
unidades de significado na pesquisa original, mas que aqui serdo apresentadas apenas 3 das
unidades de significado, considerando os limites de palavras permitidas para submissao.

Em um primeiro momento, alguns recortes dos pelos pesquisadores:

Unidade de significado 1: Processos educativos musicais

Aproximei-me de um grupo de trés rapazes que comentava especificamente
sobre determinados trechos de uma musica que foi ensaiado no dia anterior ao
da apresentagdo e ndo foi resolvido. Os rapazes eram trompetistas da banda e
comentavam que alguns trechos da musica “Cangdo do Exército” precisavam
ser revistos e a musica deveria ser repassada no ensaio seguinte, justamente
porque na concepg¢do deles, a execucdo da percussdo e da base harménica
precisava ser aprimorada.

Os meninos mais jovens se reuniam em um quarto grupo, junto ao trompetista
com maior idade, totalizando cinco pessoas (eu estava inserido nesse grupo).
Nesse conjunto de pessoas faldvamos sobre musica. O trompetista mais jovem
comegou a nos contar como foi o musical da Broadway que assistiu na semana
anterior na Sala SGo Paulo. Ele nos contou como ficou impressionado com a
performance dos cantores e principalmente da orquestra que tocou. Nos
explicou que o teatro estava lotado e que valeu muito a pena ter assistido o
musical. Enquanto ele nos contava isso, outros dois rapazes perguntavam
sobre a orquestra, sobre os cantores, se eram brasileiros ou estrangeiros etc., e
o trompetista nos explicava com detalhes o que presenciara no teatro.

Didlogos como esses representados acima sdo bem comuns em grupos de musica.
Quando dois ou mais musicos ou musicistas se reunem para conversar, ha uma grande
possibilidade de parte dessa conversa estar relacionada a musica, em suas mais variadas areas:
interpretagdao, composigao, apreciagao, etc. No primeiro trecho, o assunto musical diz respeito
a intencdo de aprimoramento da banda. Hd uma aparente preocupacao de trés musicos com a
gualidade de execuc¢do musical em um dos ensaios do grupo. Segundo eles, alguns trechos de

uma determinada musica precisariam ser mais trabalhados nos préximos ensaios para que
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possiveis falhas de interpretacdo fossem corrigidas. E importante observar o senso critico
desses musicos que procuram sempre aprimorarem-se enquanto intérpretes e ambicionam por
produzir musica com qualidade. Observa-se também que s3o mdusicos de sopro que
comentaram sobre a execucdo da percussdo e da base harmonica (teclados, violdo e baixo
elétrico). Ou seja, para que o grupo todo toque bem é necessario que cada um/a contribua da
sua maneira, dando o melhor de si, tendo como resultado bons concertos e o bom
reconhecimento do publico. Assim sendo, os musicos e musicistas reconhecem a sua
importancia para o grupo e sempre que necessario auxiliam aqueles/as que sentem
dificuldades, sejam eles/as do mesmo naipe ou ndo.

A aprendizagem entre os integrantes se encontra no momento da montagem e
desmontagem dos equipamentos nas apresentacdes da banda. Para cada apresentagdo, um
pequeno grupo de musicos/musicistas (de quatro a cinco pessoas) fica responsavel por realizar
a montagem e desmontagem da banda. A cada semana é feito o rodizio desses grupos e
todos/as ajudam, sem excecdo. Essa pratica social possibilita que os integrantes de cada um
desses grupos passe a conhecer o procedimento de montagem das caixas, posicionamento dos

microfones, manipulacdo dos cabos, suportes, mesa de som etc.

Pelo que me parecia, esta experiéncia de estar tocando para tantas pessoas
(aproximadamente 11 mil), possibilitou que a banda se concentrasse mais, e
isso proporcionou uma sonoridade melhor do grupo, as musicas foram muito
bem executadas, se formos comparar com as outras apresentacdes da banda.

Nesse sentido, acho importante refletir o que explicaria essa “melhor sonoridade” da
banda. A tendéncia é que, principalmente, por estarem mais concentrados/as, os musicos e
musicistas dediquem uma atenc¢ao maior ao que estdo tocando, prezando mais pela sonoridade
gue extraem de seus instrumentos. Portanto, acredito que a pratica musical vivenciada nas
apresentac¢des da banda possibilita a aprendizagem musical dos/as integrantes, ja que nesses
momentos em que estdo expostos/as ao publico, sendo observados/as por muitas pessoas,

precisam estar suficientemente concentrados/as para executarem as pe¢as musicais com

.’,
ab?m . XVII Encontro Regional Sul da ABEM '
ASSO(IEI;&IO-BFHSHE_IT& Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagées na educagdo musical
de Educagdo Musical Curitiba, 13 a 15 de outubro de 2016

UNESPAR



precisdo técnica e equilibrio emocional, superando a ansiedade e medo do palco: o famoso

“frio na barriga”.

Unidade de significado 2: Conversas interativas sobre assuntos extramusicais

Logo em seguida me reuni a dois senhores da banda que comentavam sobre
uma possivel classificagdo do Futebol Clube e ascensdo para a série A do
Campeonato Paulista. No didlogo entre esses dois senhores, presenciei a
exaltacdo de um deles ao falar sobre o time de futebol da cidade. Estava
dizendo que essa era uma oportunidade evidente de classificagcdo e que o time
ndo poderia perder essa oportunidade. O outro senhor disse que gostaria muito
de ir ao estadio assistir ao jogo, mas que infelizmente ndo poderia, pois tinha
compromisso marcado.

Aqui estao evidenciadas conversas interativas sobre assuntos extramusicais. Parece-
me que esse é fato que demonstra que os dois musicos tem assuntos de interesse comum e
que tem motivagdes para estabelecer conversagbes enquanto esperam para comegar uma
apresentacdo musical. Talvez as interacdes entre eles comprove que “tocar na banda” é uma
pratica social, uma vez que proporciona oportunidades de contato, conversas, trocas de
experiéncias, sensacdes, sentimentos, “torcidas” para que algo aconteca. E um espaco que, ao

abrir oportunidades desses encontros, fomenta uma pratica social saudavel.

Unidade de significado 3: Dialogos nao verbais

Comegcamos a tocar e de vez em quando o baterista, o baixista e eu nos
olhdvamos para “aprovar” as frases do baixista, a virada do baterista, os meus
solos etc. [...] De vez em quando uma nota errada é tocada e ndo demora
muito para que um ou dois musicos, discretamente, olhem para trds para
entender o que aconteceu. Geralmente, esse/a musico/musicista que errou faz
uma cara de desgosto ou simplesmente finge que nada aconteceu, ou que ndo
foi com ele/a.

Esses olhares sdo parte de didlogos ndo verbais que ocorrem entre os/as
participantes da banda. Enquanto a banda toca, fica invidvel que o grupo converse por muito

tempo, entdo esses olhares e sorrisos ganham espaco. Nem sempre sdo sorrisos de aprovagao.
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Ha musicos na banda que conseguem identificar facilmente algumas notas erradas que de vez
em quando aparecem durante a apresentacdo. E claro que na hora do ensaio o grupo trabalha
para corrigir o que for necessdrio, com o objetivo de evitar possiveis equivocos na
apresentacdo, mas estariamos mentindo se disséssemos que nunca erramos nada. As vezes
para surpresa do grupo um/a instrumentista decide tocar algo que ndo esta na partitura e que
de fato tem um efeito sonoro interessante, e sdo nesses momentos que alguns se voltam para
essa pessoa e sorriem como se estivessem gostado de ouvir aquilo. Sao pequenos retratos de
gue ai estd acontecendo uma pratica social e musical, na qual as pessoas dialogam, nem

sempre falando, mas usando outros tipos de linguagem.

Conclusoes

Talvez o que esse trabalho tenha evidenciado é justamente os muitos processos
educativos que acontecem em grupos musicais coletivos, sejam eles relacionados as interacdes
sociais, ou ainda relacionados as interacdes musicais e artisticas. De encontros e convivéncias
musicais surgem processos educativos extramusicais, por meio dos quais se conhece um pouco
mais das dificuldades das pessoas, das relacdes de amizade, das relacdes com o publico.

Muitas vezes, como musicos e musicistas, temos dificuldades em explicar
academicamente todas as dinamicas e interacdes que acontecem em um grupo musical,
principalmente se esse grupo tem como objetivo as interagdes e desenvolvimento humano,
além do desenvolvimento musical. O cendrio ndo é apenas musical, é antes de tudo, humano.
Ele diz respeito as pessoas, seus desejos, suas expectativas, frustracdes, potencialidades,
limites, convivéncia. Por isso entendo e considero a pratica social de tocar na banda como

sendo Unica, diversa e complexa, musical e humana.
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