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Comunicagao

Resumo: A presente comunicacdo é fruto das reflexdes geradas em minha
monografia de conclusdo de curso. Os dados trazidos abordam um dos eixos de analise
explorados: o processo e os critérios de selecdo dos conteldos técnicos por um professor
particular de acordeom. A pesquisa de caracter exploratorio utiliza dados coletados através
de observagGes gravadas em video e entrevistas semiestruturadas. Por meio da analise dos
dados destaco que os aspectos que implicam a selecdao dos conteudos técnicos por esse
educador sdo resultado da busca por equilibrio entre as vivéncias como musico e professor,
vivéncias e experiéncias dos alunos e o que o professor em questdo considera conteldos
técnicos. Através das reflexdes foi possivel compreender o qudo problematico é este objeto
de pesquisa no ambito da educagdao musical. Contribuindo para indagar outras pesquisas
gue dialoguem com o ensino-aprendizado de acordeom.

Palavras-chave: Ensino-aprendizagem de acordeom, Técnica instrumental, selecdo dos
conteudos técnicos.

Introducao e Literatura revisada

Essa comunicacdo apresenta um recorte do meu trabalho de conclusdo de curso que
teve como objetivo principal investigar como ocorre o ensino de técnica instrumental nas
aulas de acordeom. Para tanto busquei compreender os fatores que norteiam as escolhas
curriculares e metodoldgicas dos professores de acordeom quando estes visam a formacao
técnica de seus alunos, bem como, a constru¢cdo das concepgbes dos professores sobre

técnica e de que forma essas se articulam com suas escolhas que realizam em suas praticas
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docentes. Para esta comunicagdo, abordarei um dos eixos de andlise explorados: o processo
e os critérios de selecdo dos conteldos técnicos pelo professor.

O estudo se baseia em dados empiricos, utilizando de informagdes coletadas a partir
de entrevistas e observacdes das aulas de um professor de acordeom. Para isso, foi
necessario compreender a partir da leitura contemporanea as discussdes e reflexdes em
torno da técnica. De modo geral, ha certo mal-estar em relacdo ao estudo da técnica, em
parte devido algumas criticas negativas relacionadas as diferentes visdes da técnica na
modernidade. No campo das artes, algumas afirmacdes fazem relacdo dos estudos técnicos
aos pensamentos da pedagogia tecnicista, como algo que unifica o pensamento e impede as
préprias reflexdes pessoais. (SALOME, 2010).

Esse desconforto é perceptivel também na educacdo musical, segundo Glaser (2006),
a dimensdo técnica é geralmente relacionada ao ensino tradicional. A técnica em geral,
guando entendida como algo rigido e invaridvel, esta entre o conjunto de decisdes que sdo
tomadas para o aluno e nao por ele. S3o decisdes, modos de operar externos aos alunos que
sdo, geralmente, transmitidas por um mesmo professor sem variacdo para os diferentes
alunos.

Ampliando as discussdes sobre técnica, busquei alguns trabalhos que
dialogam com aulas de acordeom para entender a que ponto essas pesquisas citam a
dimensdo técnica nas aulas. Perspectivas como as de Silva (2010), Souza (2012), Borba
(2013), Weiss (2014), Pereira e Nascimento (2014) e Thomé (2015) discutem sobre o
acordeom e a educacdo musical, no entanto, uma inquietacdo surgiu ao copilar estes
trabalhos, pois a recorréncia do termo técnica citada nos trabalhos lidos se tornou um
aspecto bastante dificil de compreender. A recorréncia do termo mencionado nas praticas
de ensino-aprendizagem em um modo geral, ndo trazia definicdes, bem como o modo de
ensino dos chamados conteudos técnicos presentes nas praticas de ensino. Com isso, a
partir das reflexdes geradas em torno da revisdo de literatura, uni alguns pensamentos as
propostas pedagdgicas em musica que teoricamente vdao de encontro com as pedagogias
tradicionais, sendo estas comumente identificadas por métodos ativos de educacdo musical
(FONTERRADA, 2005). Essas propostas de ensino de musica, em geral, sao mais
abrangentes, deslocando a técnica como centro dos objetivos de aprendizagem musical. E o

caso do modelo C(L)A(S)P de Swanwick (1979 apud FRANCA; SWANWICK, 2002), que aponta
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para a importancia das praticas de ensino de musica contemplarem diversos eixos de
envolvimento com a musica. O C(L)A(S)P é composto por trés pilares, sdo eles: composicao,
apreciacao e performance. Segundo Franca e Swanwick (2002), esses eixos estdo
distribuidos simetricamente, pois representam uma visdao filosdfica, uma hierarquia de
valores sobre o fazer musical e devem estar distribuidos e equilibrados em programas de
educacdo musical. A técnica estd simbolizada pela letra S (skill acquisition), e os estudos
académicos pela letra L (literature). Conforme os autores estes eixos estdo entre paréntese,
pois estdo em segundo plano do ponto de vista da sua importancia para uma educacao
musical abrangente. Na se¢do a seguir, utilizarei os trés pilares do modelo de Swanwick

como ponto de apoio para apresentar uma analise da técnica como saber musical.
Técnica e sua relagdo com a composicdo, a apreciagao e a performance

Castelo Branco (2012, p. 20) define a técnica como aquilo que faz surgir, pois ela é
pensada como “forma” para “que algo venha a existir”, assim como a técnica é o modo
empregado para que a construgdo de uma criagdo musical aconte¢a. No campo da
composicdo o termo técnica nos remete a modos especificos de organizacdo das alturas
(modal, tonal, micro tonal, etc.) igualmente a modos de organizar as texturas (monofonica,
homofdnica, polifénica) e a forma musical (forma sonata, forma cancdo, etc.). Nesse
pensamento, lazzetta (2012, p. 225) apresenta a ideia de que a técnica é utilizada como meio
para compreender as demais formas de se relacionar com a musica. “Técnica como meio,
processo como fim”, isto é, o emprego da técnica é como algo que contribui para o processo
criativo musical.

A apreciacdo configura-se como um aspecto importante para o desenvolvimento
musical que nos permite identificar e compreender o que ouvimos de uma prdtica musical.
Também como a forma mais comum de envolvimento com a musica, pois esta presente no
cotidiano das pessoas desde a infancia e ndo demanda a aquisicdo de habilidades motoras.
Franga (2002, p. 12) entende a apreciagdao como “uma forma legitima e imprescindivel de
engajamento com a musica. Através dela podemos expandir nossos horizontes musicais e
nossa compreensao.”. Portanto, ser capaz de identificar a técnica empregada na construcao

de determinada obra a torna mais compreensivel.
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A técnica pode ser também vista, como um meio que nos permite assimilar a arte.
Exemplificando em termos musicais, “a compreensdo de aspectos da harmonia tonal
(enguanto técnica genérica) permite apreciar uma composi¢cdo em particular criada a partir
dessa técnica” (IAZZETTA, 2012, p. 225). A capacidade de identificar determinadas técnicas
de composicdo empregadas em uma obra funciona como agente favoravel para o
entendimento dessa obra para o ouvinte.

Franga (2000) reforga a ideia de que a técnica ndo se limita a aquisicao de habilidades
para a performance. O uso da técnica se aplica na realizacdo de atividades musicais, isso nos
permite ter a capacidade de classificar sons, ou até mesmo reproduzir uma melodia.

A performance musical estd ligada a producdo sonora, geralmente relacionado com
as habilidades adquiridas e desenvolvidas pelo musico na execucdo de determinado
instrumento.

Em grande parte dos casos, a concepcao de técnica estd ligada ao emprego de
habilidades cognitivas e fisicas, por exemplo: na execu¢cdo de uma escala musical em
determinado instrumento. Este pensamento vai ao encontro das concepc¢des de Castello
Branco (2012, p. 17) que trata a importancia do cardter operacional da técnica na musica:
“aquele que se refere ao manuseio, ao uso que se faz de certo objeto, ja sabendo que ele
estd apto a realizar o resultado desejado”.

Castello Branco (Idem) relaciona a técnica em musica “ao uso ou a aquisicdo de
habilidades, seja no processo de construcdo de respostas musculares ou de formas de
raciocinio”. Para Franca e Swanwick (2002, p.13) “o ensino tradicional da performance
instrumental tende a priorizar o desenvolvimento técnico instrumental e a tradigdo musical
escrita”. Segundo os autores para um ensino musical abrangente, “é preciso ampliar o
conceito de performance além do paradigma do instrumentista virtuose.” (FRANCA;
SWANWICK, 2002. p 14). Ressaltam que o ensino da performance tradicional pée em risco o
desenvolvimento musical do aluno, pois diante dessa abordagem o aluno se limita apenas a
realizar determinada atividade musical, deixando de lado outros aspectos fundamentais para
uma educag¢ao musical abrangente.

Castello Branco aborda a técnica como meio para realizar um objetivo,
compreendendo que a técnica é um “meio que visa um fim” (2012, p. 20). Podemos vincular

este pensamento com a utilizacdo da técnica na performance musical, cujo conhecimento
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técnico empregado no instrumento busca contribuir para o dominio deste. Jd4 Franca e
Swanwick (2002) apontam que a técnica como contelddo de ensino tem adquirido grande
importancia a ponto de dominar as praticas musico-pedagdgicas, o que gera performances
mecanicas desvinculadas do prazer e realizacdo estética caracteristica das praticas

performaticas.

Técnica e implicagdes para seu entendimento como objeto de ensino

Os trabalhos lidos apresentam pensamentos distintos sobre a dimensdo técnica das
praticas musicais mediante a estes trés eixos citados por Swanwick como fundamentais para
uma educag¢dao musical abrangente. Trazem uma visdo ampliada da nogao de técnica que nao
se limita a técnica instrumental. Isso faz refletir sobre a forma de pensarmos a técnica,
desnaturalizando a recorrente associacdo somente as praticas de disciplinamento corporal
do instrumentista como auxilio do posicionamento dos dedos da mao nos baixos, digitacao
no teclado, abertura de fole, etc.

Elencamos algumas premissas acerca da técnica em musica que de maneira mais ou
menos explicita, orientam a abordagem proposta neste estudo: 1 — Aquilo que chamamos
cotidianamente de técnica se refere a certo tipo de saber associado de forma direta ou
indireta a capacidade dos sujeitos de (a)-produzir uma nova criagdo musical, (b)-reproduzir
uma musica previamente criada e (c)-apreciar de forma compreensiva composi¢ées e
performances musicais. Teoricamente a palavra técnica faz referéncia aos eixos composicao,
performance e apreciagao, no entanto, isso ndo quer dizer que sabemos como vamos
observa-la pois as considera¢des vistas mostram-se muito amplas e se encaixam e multiplas
realidades possiveis.

2 — Apesar da justa preocupacdo de alguns autores da educa¢dao musical em enfatizar
o papel secundario da técnica na formacao musical para evitar que a formacdo técnica nao
se sobreponha a expressividade e a fruicdo estética, a dimensdo técnica das praticas
musicais ndo €, em si, boa ou ruim.

Considero importante tomarmos o ensino da técnica como objeto de conhecimento
para refletir sobre essa dimens3ao, que embora criticada em alguns aspectos, mostra-se

presente nas praticas musico-pedagodgicas. O modelo C(L)A(S)P, cita a técnica em segundo
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plano em relagdao aos demais eixos, porém proponho aqui pensarmos a técnica como fio
condutor, uma ponte construtora para os demais eixos buscando o desenvolvimento dessas

habilidades.

Metodologia

O estudo de carater exploratério (GIL, 2008) é baseado no método de estudo de caso
realizado em periodo de tempo limitado caracteristico de um TCC. Por isso os resultados ndo
podem ser generalizados. Além disso, com o estudo de carater qualitativo é possivel
compreender a perspectiva do sujeito pesquisado. Yin (2005) define o estudo de caso como
investigacdo empirica que estuda um fen6meno contemporaneo no seu contexto real de
vida, visando conhecé-lo na sua globalidade. Em um levantamento feito com a comunidade
musical da cidade, identificaram-se os professores de acordeom atuantes no municipio de
Bagé — RS. Por questdes de disponibilidade foi escolhido um educador que atua como
professor de acordeom e violdo.

A coleta de dados constituiu da gravacao em video durante as observa¢Ges em aula e
entrevistas semiestruturadas. Foram observadas aulas com 2 alunos escolhidos a partir da
disponibilidade do professor e do pesquisador.

Dividi as entrevistas em duas partes, uma no inicio das observacdes, para conhecer
aspectos de sua trajetéria como musico/educador bem como suas concepgbes sobre
técnica, e ao final, onde o professor participou do processo de co-analise de suas proprias
acOes pedagogicas apontadas a partir da andlise dos videos. Foram considerados como
dados da pesquisa os videos das aulas observadas e a transcri¢do das entrevistas.

A andlise baseia-se nos pensamentos de Sacristan (1998) que debate sobre de que
modo se origina o contelddo de ensino. Definir ou conceituar os conteudos legitimos do
ensino parece ser no ponto de vista dos investigadores da area, interpretavel, ja que aquilo
gue é ou nao relevante é construido socialmente através de uma constante disputa entre os
sujeitos. Logo, definir quais devem ser os conteudos envolvidos nas praticas pedagdgicas
“implica saber que funcdo queremos que este cumpra em relacdo aos individuos, a cultura

herdada, a sociedade na qual estamos e & qual aspiramos conseguir” (SACRISTAN, 1998.

p.149).
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A analise também triangula os dados encontrados junto a revisdo de literatura no

ambito do ensino-aprendizado de acordeom e educag¢do musical.
Resultados

O professor observado escolheu o pseudénimo de Gaiteiro. Teve contato com a
musica quando crianga, influenciado pelo seu pai e seu tio, ambos musicos participantes de
festivais nativistas de musica gaucha na década de 70, como a Califérnia da Canc¢do Nativa,
considerado um dos principais eventos artistico-musical do estado. Comegou estudar
acordeom com 9 anos de idade e ganhou o primeiro instrumento aos 10, motivado pelo pai
gue também era seu professor. Depois de comecar a tocar acordeom em casa, iniciou seus
estudos musicais em um conservatério da cidade. Mesmo cursando a turma de
Musicalizacdo do instituto, Gaiteiro continuava com os “estudos empiricos” com o seu pai
em casa ou no C.T.G', onde seu pai integrava o grupo musical.

Comecou a tocar profissionalmente influenciado pelo pai, convidado para integrar o
grupo musical do C.T.G que fazia parte, apresentando-se em rodeios artisticos em toda
regido Sul. Seguiu sua carreira atuando em festivais nativistas e bandas de diferentes estilos
musicais, levando seu acordeom a géneros como, MPB, Pop Rock e ritmos latino-

americanos. Leciona aulas de acordeom desde 22 anos de idade.
O que sao considerados contetidos técnicos

Nas entrevistas, o professor menciona alguns pontos que considera como estudos
técnicos para o acordeom e inclusive cita utilizar em suas aulas. Relata em um primeiro
momento que trabalha em suas aulas aspectos da digitacao no instrumento. A utilizacao dos
exercicios de escala nas aulas é justificada como a forma escolhida para abordar aspectos da
digitacdo das maos direita e esquerda.

Bom, primeiro eu acho que digitacdo, né? & o ponto de partida. Como é que

vou fazer escala, que nem eu tava dizendo, os primeiros passos que eu dou

7

pra escala... eu nem falo que é escala eu s6 coloco ali a mdo... aquela
pentatonica que eu disse que vai de dd a sol, indo e vindo. Nem é com

! Centro de Tradi¢cOes Gauchas
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intuito de ser escala, mas é com intuito da mado pegar a empunhadura e se
adapta ao instrumento (Gaiteiro).

Exercicios de escala apresentam-se como “primeiros passos” para aprendizagem do
instrumento. Através daquilo que chama de escala pentatonica, Gaiteiro coloca seus alunos
em um primeiro contato com um modelo de digitacdo no acordeom. Com finalidade de que
este aluno vd conhecendo e explorando o teclado do instrumento, também criando uma
independéncia dos dedos aprimorando suas capacidades psicomotoras.

A digitacdo correta de uma escala por exemplo, ainda é considerada um aspecto
relativamente subjetivo entre diversos acordeonistas. Nota-se que, pelo fato de existir
diversas formas de se organizar a digitacdo de determinada passagem, fica dificil identificar
de onde se origina a ordem correspondente de cada dedo indicado nestes exercicios.
Algumas questdes me fizeram refletir sobre a ordem da digitacdo dessas escalas. Seria uma
ordem pré-definida pelo professor? Seria uma ordem definida pelo aluno?

Ao questiona-lo sobre como é formada ou sugerida tal digitacdo de escalas e musicas,
Gaiteiro relata que a formulagdo de determinada digitacdo no instrumento é definida por
ele. Com isso, afirma ter concebido tal maneira de abordar determinada digitacdo, pois em
algum momento de sua trajetdria musical teve contato com essa proposta. Como ele relata,
sua experiéncia como musico e como estudante de acordeom em contatos com “métodos”
de ensino, possibilitaram essa apropriacdo. Tal modo de proceder é hoje tdo incorporado a
pratica de Gaiteiro que o mesmo apresenta dificuldades para relembrar quando ou como foi
gue decidiu adota-lo. Contudo, relata que ndo “inventou” a forma de abordar digitacdo que
ele julga correta, mas afirma que o contato com outros acordeonistas também o fizeram
raciocinar sobre tais aspectos. Gaiteiro diz: “N3do lembro agora da onde que eu tirei isso, ndo
fui eu que inventei, eu em algum momento alguém me ensinou e eu fui reproduzindo
porque funcionou tipo assim, né?!”.

Dialogando sobre a importancia do estudo da técnica instrumental na formacdo de

acordeonistas, Gaiteiro afirma que o estudo da técnica é importante para qualquer area da

vida.

Pesquisador: como acordeonista, musico e professor, vocé considera
importante o estudo da técnica instrumental na formagdo de
acordeonistas?
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Gaiteiro: E claro! Como técnica de qualquer coisa. Ndo sé na musica como
qualquer técnica no aprendizado até pelo fato de eu ser ja professor de
outra area e estudar licenciatura bastante tempo é visivel. A técnica te
facilita muito.

Vivéncias e experiéncias do aluno

A bagagem cultural e musical que o aluno traz consigo influéncia o modo em que o
professor organiza os conteudos abordados em aula. A perspectiva apontada se reflete nas
entrevistas quando Gaiteiro, ao dialogar sobre a escolha do repertdrio inicial, cita realizar
uma entrevista com o aluno para compreender o por qué desse aluno decidir ingressar nas
aulas de acordeom.

Considera a motivacdo do aluno, ou seja, como que o aluno se mobiliza e deseja ter
vontade de seguir estudando, manter-se aprendendo durante o periodo de aulas de
acordeom com o professor. A técnica instrumental, no caso de Gaiteiro, é um fator
abordado levando em consideragao as necessidades de adaptar para as motivagdes e
interesses destes alunos nas aulas. O repertério de interesse do aluno e suas expectativas
em relagdo a sua atuacdo como acordeonista servem como guia para as decisdes
curriculares.

A relevancia deste didlogo e desta consideracdo dos interesses do aluno pelo
professor, ndo é novidade na histdria do pensamento educacional, tendo sido valorizado de
forma mais contundente com a difusdo das pedagogias ativas no inicio do século XX

(FONTERRADA, 2005). Jusamara Souza (2008) aponta que:

[...] é necessario se aproximar do significado que a musica tem para os
alunos e considerar as necessidades e as condi¢gdes do cotidiano deles, os
aspectos que levam a preferir determinados CDs, bem como examinar o
gue gostam, oque e quando compram e o que os satisfaz” (p.11).

Contudo, ndo podemos pensar com isso que o ensino de musica deve ser
exclusivamente voltado as preferencias musicais dos alunos. “O tema considera também as
possibilidades de inser¢ao da musica como reflexo da biografia do aluno, isto é, da musica

como reflexo de vida e das experiéncias estéticas que ele vivencia diariamente” (p. 12).
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O interesse dos alunos, quando manifestados, influenciam as tomadas de decisGes
acerca dos conteldos a serem abordados. Gaiteiro explora em sua pratica pedagdgica
conteldos propostos pelos alunos, como é o caso do interesse manifestado por um dos
alunos por “tirar musica de ouvido”. Na fala a seguir gaiteiro cita algumas duvidas de alunos
com relagdo a como “tirar uma musica em casa”, ou seja, como que este aluno pode
aprender uma musica apenas buscando reproduzir aquilo que ouve, sem o auxilio da
presencga do professor.

N3do importa quando que essa curiosidade apareca, eu ja aproveito para
falar sobre o assunto. Entdo as vezes eles me comentam “ta, mas como é
que eu fago para tirar em casa?” ai eu digo “ah porque isso é complicado”,
“eu quero tirar”... Até nem sei como isso é visto no ensino regular, formal.
Talvez nem seja foco. Pelo pouco que eu vi, pelo pouco tempo que eu tive,
o pessoal ta ensinando a ler e a tocar a reproduzir aquilo que esta feito, ndo
sei como é abordado.

Nessa passagem, percebemos como Gaiteiro demarca sua independéncia critica em
relacdo a pratica pedagdgica de outros professores de acordeom que conheceu. Ainda que
reconheca entre esses outros professores a énfase na leitura e na reproducdo orientada de
um dado repertdrio, Gaiteiro entende que os conteldos referentes ao desenvolvimento da
habilidade de tirar musica de ouvido devem ter espaco no curriculo de suas aulas. Na
literatura académica, praticas de professores particulares orientando alunos a tirar musica
de ouvido ja foram registradas. Este ponto é abordado na pesquisa de Reis (2011) que
investiga a abordagem da harmonia tonal entre professores de acordeom. No entanto, nas
entrevistas Gaiteiro revela que muitas vezes ndo sabe como tratar este tema em suas aulas
pois é um aspecto que construiu ao longo de sua trajetdria como acordeonista, como ele diz:
“Mas os meus (alunos) eu digo, 6 eu ndo sei como te dizer, como é que vou te ensinar, como
vou te dizer ‘te ensino assim’ Muito em cima do tempo da repeticdo da experiéncia, né?!”.

Os conteudos considerados por ele como técnicos ndo se limitam apenas a realizacdo
do treinamento de escalas, aspecto comum citado quando se remete a técnica instrumental,
mas também abrange outros pontos considerados importantes pelo professor para abordar
em suas aulas. O conteudo técnico “tedrico”, neste caso, seja ele explicito nos exercicios de
escala, formacao de acordes e até formag¢do do campo harmoénico, também tem utilidade e
espaco nas aulas de acordeom observadas, pois estes conteldos se apresentam em

momentos em que Gaiteiro se depara com situacées como o “tirar uma musica de ouvido”,
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dando outra visdao para o modo de pensar a técnica como conteudo presente nas aulas. De
certa forma, relacionando com uma concep¢do mais ampliada de técnica, é possivel afirmar
gue esse conjunto de conteudos associados a tirar musica de ouvido cumprem um papel de
familiarizacdo com técnicas de composicdo especificas da musica tonal (a base do repertério
trabalhado nas aulas). Auxiliam o aluno na compreensao de como tais musicas se fizeram
surgir e os orienta no reconhecimento de padrdes que podem ser reconhecidos e, entdo,
reproduzidos, quando se tem a intenc¢do de tirar de ouvido.

Tanto as vivéncias e bagagens musicais, quanto as expectativas dos alunos em
relagdo as aulas de acordeom, estdo ligados e notaveis para Gaiteiro selecionar os
caminhos metodoldgicos utilizados em suas aulas. A selecio das abordagens de
determinados conteldos sdo aspectos que influenciam para a construcdo do curriculo nas

aulas.
A vivéncia de Gaiteiro

Existem particularidades oriundas da formag¢do musical dele, igualmente, elementos
de sua pratica profissional como instrumentista e professor de acordeom.

A selecdo de conteldos técnicos para o curriculo de suas aulas envolve também um
balanco critico de seu préprio processo de formacdo. Dessa forma, a selecdo dos conteldos
na pratica docente de Gaiteiro é também um exercicio de projecdo da formacdo que
desejava ter tido. Esse aspecto chama atencdo quando Gaiteiro cita dificuldades vividas no
primeiro contato com o metrbnomo em sua carreira e justifica o uso em suas aulas, diz que
no inicio de sua trajetéria docente ndo gostaria que seus alunos vivenciassem os mesmos
desafios experienciados por ele. Segundo Gaiteiro: “quando eu comecei a dar aula, assim
particular, a primeira coisa eu digo “olha eu ndo vou deixar que eles passem pelo que eu
passei”, olha as vezes na primeira ou na segunda aula eu ja “toco-le” metrébnomo”.

Outro fator é o contato que teve com outros acordeonistas em sua carreira, Gaiteiro
afirma que assistindo outros musicos também refletiu sobre conceitos técnicos em seu
instrumento. O Contato com musicos como: Luciano Maia, Richard Galliano, Renzo Ruggieri,

entre outros, permitiu para o educador conhecer novas perspectivas em relagdo ao seu
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instrumento pois notava que todos os acordeonistas “virtuosos” “dominam” técnica. E

considera a técnica como um “caminho” com uma gama de possibilidades.

Reflexoes finais

Os aspectos que implicam a selecdo dos chamados conteldos técnicos sdo resultado
da busca por equilibrio entre as vivéncias como musico/professor, vivéncias e experiéncias
dos alunos e o que ele considera conteudos técnicos.

Buscar os conceitos de técnica acabou gerando uma discussdao conceitual muito
maior do que imaginava ao iniciar este estudo. O modo que Gaiteiro ensina uma
determinada escala, por exemplo, ndo envolve apenas aspectos corporais relacionados a
digitacdo no instrumento, mas também implica em conteiddos de ensino de técnica
composicional (tonal), o que também contribui para a forma como o aluno passa a apreciar
pecas musicais tonais. H4, portanto, uma ligacdo com conteudo, pratica e performance. Ao
ampliar a ideia de técnica nos deparamos com um problema, de que a técnica pode estar em
tudo, dessa forma ndo conseguimos diferenciar ela de outras coisas. Entre as consequéncias
légicas dessa constatacdo estd a problematizacdo da frequéncia com que o termo técnica
aparece nos discursos sobre musica, seja entre musicos afirmando que tal instrumentista
“tem técnica”, até seus usos em métodos e praticas de ensino. Se considerarmos a alta
frequéncia que o termo é usado na comunica¢cdo musical e a baixissima frequéncia com a
gual se apresenta uma definicdo, sera possivel que cada um entende algo bem diferente ao
ouvir um mesmo discurso sobre técnica? Quao efetiva tem sido nossa comunica¢do quando
nos referimos a técnica na drea de musica e particularmente na drea da educa¢dao musical.

A partir das reflexdes geradas em buscar definicbes de técnica é possivel hoje
compreender o qudo problematico é este objeto de pesquisa no ambito da educacdo
musical. Ndo sendo o objetivo trazer resultados definitivos sobre o lugar dos conteldos
técnicos na pratica docente em musica. Este estudo exploratério contribui para indagar

outras pesquisas no campo da educagao musical.
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