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Resumo: Este simpdsio congrega trés pesquisas desenvolvidas por integrantes do grupo de
pesquisa Musica e Escola — vinculado a Universidade Federal do Rio Grande do Sul e
cadastrado no Diretério dos Grupos de Pesquisa do CNPq — que abordam, de modo
complementar, a formacgao e o desenvolvimento profissional de professores/as de musica da
educacdo basica. Tomando como referéncia o conceito de profissionalidade docente
apresentado por Maria do Céu Rolddo, aliado, em dois casos, a outros conceitos e
proposicoes, as pesquisas buscaram investigar: a formag¢do musical no curso de licenciatura
na sua articulacdo com a fungdo de ensinar; indicios da emergéncia da profissionalidade de
estagidrios/as de um curso de licenciatura em musica; e indicios do desenvolvimento
profissional na atuacdo de uma professora de musica iniciante. Os resultados desses
trabalhos sinalizam o potencial do conceito de profissionalidade docente para fortalecer
nossa compreensdo da docéncia de musica como profissao, e, a longo prazo, para também
contribuir para uma maior valorizacdo do trabalho de professores e professoras de musica e,
consequentemente, para a profissionalizagdo da prépria docéncia de musica na educagao
basica.

Palavras-chave: profissionalidade docente, licenciatura em musica, aprender a ensinar
musica.
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A profissionalidade docente como referéncia para compreender a formacgao e
o desenvolvimento profissional de professores/as de musica da educagio

basica: relato de uma trajetoria
Simpdsio

Luciana Del-Ben
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Idelben@gmail.com

Resumo: Esta comunicacdo tem como objetivo introduzir as trés pesquisas que compdem
este simpdsio a partir de sua contextualizacdo no ambito da producdo do grupo de pesquisa
Musica e Escola. Apresenta os objetivos do grupo e parte das pesquisas realizadas tendo em
vista dar corpo a um programa de investigacdo que se une em torno da educacdo musical
escolar, tomada seja como ponto de partida, seja como ponto de chegada. Ao destacar os
enfoques das pesquisas desenvolvidas, compartilha o caminho que foi sendo trilhado em
direcdo a se tomar o conceito de profissionalidade docente, vinculado ao entendimento da
docéncia de musica como profissdo, como referéncia para compreender tanto a formacao
inicial quanto o desenvolvimento profissional de professores/as de musica.

Palavras-chave: Musica e Escola, grupo de pesquisa, profissionalidade docente.

A presente comunicacdo tem como objetivo introduzir as trés pesquisas que
compdem este simpdsio. As pesquisas foram desenvolvidas por integrantes do grupo de
pesquisa Musica e Escola — vinculado ao Programa de Pds-Graduagdao em Musica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e cadastrado do Diretdrio de Grupos de Pesquisa
do CNPg — e abordam, de modo complementar, a formacdo e o desenvolvimento
profissional de professores/as de musica da educagdo basica. Essa introducdo se faz a partir
da contextualizacdo dessas pesquisas no ambito da producdo do grupo, compartilhando o
caminho que foi sendo trilhado em direcdo a se tomar o conceito de profissionalidade
docente, a partir do entendimento da docéncia de musica como profissdo, como referéncia
para compreender tanto a formacdo inicial quanto o desenvolvimento profissional de
professores/as de musica.

O grupo, por mim coordenado, relune estudantes de pds-graduacdo e
professores/as de musica com o objetivo de desenvolver estudos e pesquisas em educagdo
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musical, focalizando praticas de ensino e de aprendizagem em contextos institucionais e
escolarizados, especialmente a educagao bdsica. O que se busca é dar corpo a um programa
de investigacdo que se une em torno da educacao musical escolar, tomada seja como ponto
de partida, seja como ponto de chegada. Nesse sentido, desde a metade dos anos 2000,
temos buscado diversas formas de aproxima¢do a educagdo musical escolar, procurando
compreendé-la a partir da perspectiva dos diferentes sujeitos com ela envolvidos, tanto
sujeitos escolares quanto nao escolares, em campos empiricos diversos.

A partir de uma breve analise retrospectiva, percebemos que iniciamos a trajetodria
do que viria a se configurar como um grupo de pesquisa com a preocupacao ou interesse em
conhecer o que acontece nas escolas de educacdo basica, mapeando a presenca da musica e
as atividades musicais e educativo-musicais nelas desenvolvidas, os/as professores/as por
elas responsaveis, sua formacdo e suas necessidades formativas (DEL-BEN, 2005; DINIZ,
2005; DINIZ; DEL-BEN, 2006; HIRSCH, 2007). Também iniciamos a aproximacdo as
concepgoes e acdes de professores/as de musica (OLIVEIRA, 2005; 2007). Apesar da énfase
na perspectiva dos/as professores/as, mesmo que outros sujeitos também fossem
contemplados, como equipe diretiva e gestores/as educacionais, ensino de musica é
expressao pouco recorrente nos titulos e objetivos desses primeiros trabalhos; as praticas
realizadas nas escolas sao nomeadas como educa¢ao musical, musica na educac¢ao infantil,
musica nas séries finais do ensino fundamental e no ensino médio, aulas de musica.

Nas pesquisas que se seguiram, o ensino de musica na educac¢do basica é tomado
como interesse central da maioria dos trabalhos desenvolvidos, que buscam investiga-lo
tanto a partir do modo como é representado, concebido e percebido (DEL-BEN, 2010; 2012;
2013; SANTOS, 2009; 2012) quanto a partir das dimensdes e processos que o caracterizam e
das configuracdes que assume em contextos especificos (COTRIM, 2015; FRACASSO, 2015;
PUERARI, 2011; SANTOS, 2013; 2017; VEBER, 2009; 2012). Acreditamos que os resultados
alcancados nos possibilitaram melhor compreender a natureza do ensino, seus diversos
conteudos e finalidades, suas distintas configura¢des, além de sujeitos, processos e fatores
envolvidos na insercdo do ensino de musica nas escolas, bem como a perspectiva de
futuros/as professores/as e de professores/as de musica sobre aspectos de seu préprio

trabalho, resultados com potencial para subsidiar reflexdes acerca da formacdo inicial e
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continuada de professores/as de musica.

Apesar de, nesses trabalhos, direcionarmos nossa atengao para diversas situagdes e
contextos em que a docéncia de musica se desenvolve, o ensino de musica ou o ensinar
musica sdo tratados como uma pratica educacional, que se realiza e se configura a partir de
ideias e agbes dos sujeitos em contextos especificos, e ndo como “o objeto da profissao”
docente (RAMALHO; NUNEZ; GAUTHIER, 2003, p. 22). Isso foi ficando claro a partir dos
estudos desenvolvidos por integrantes do grupo sobre inser¢do profissional,
profissionalizacdo, aprendizagem da docéncia e desenvolvimento profissional, demandados
pelos projetos que culminaram em pesquisas que buscaram compreender os processos de
construir-se como professor (ABREU, 2011; 2015; GAULKE, 2013a; 2013b; 2017; PEREIRA,
2015; 2016) e inserir-se profissionalmente (GOMES, 2016; PIMENTEL, 2015a, 2015b).

A partir do desenvolvimento dessas pesquisas, aos poucos, passamos a investigar
ndo somente o ensino de musica, mas a docéncia de musica na educacdo basica (DEL-BEN et
al., 2016; 2017; GAULKE, 2013a; 2013b; 2017; MACEDO, 2015), entendida como a profissao
exercida pelo/a profissional professor/a de musica. Temos, assim, procurado ampliar nosso
foco de atengdo para abarcar outras dimensdes da profissdo, para além do ensino, na
tentativa de melhor compreender os contornos que ela assume nos espacos de exercicio
profissional.

Tratar a docéncia de musica como profissdao também tem ampliado nossos modos
de pensar a formacgdo inicial de professores/as de musica. Tomar a profissio como
referéncia para a formacdo, obviamente, ndo é uma proposta inovadora. Ela vem sendo
defendida pela area de educag¢do musical ha varios anos, como indicam, por exemplo, as
“apostas” apresentadas para “a formacdo profissional do educador musical”, no inicio dos
anos 2000, por Bellochio (2003, p. 17). Entre essas apostas, destaco a necessidade de que
“se reconheca que o trabalho do educador musical decorre de uma formacdo profissional
especifica e, portanto, é preciso investir nesse processo” e a necessidade de “que a
formacao profissional do professor seja tomada como um processo permanente vinculado a
praticas educativas reais. Ndo é mais possivel a crenca de que uma formacgdo conteudista,
apartada da vida, possa sustentar a formacao profissional” (BELLOCHIO, 2003, p. 23).

A ideia, ou a necessidade, de articular formacdo e atuacdo profissional é recorrente
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na literatura da nossa area (ver MACEDO, 2015), convergindo tanto com o disposto na
legislacao educacional brasileira (BRASIL, 2002; 2015) quanto com a concepgao, ressaltada
por diversos autores, como Ndvoa (2009) e Zeichner (2010), de que é necessario tomar a
profissdo docente e os contextos em que ela se desenvolve como referéncias para a
formacao de professores.

Em nossos estudos anteriores, foram diversos/as os/as autores/as que nos
ajudaram a compreender tanto a docéncia como profissdo quanto os processos de
profissionalizacdo docente, tais como Candario (2001), Marcelo (2009), Névoa (1991; 1995;
2009) e Ramalho, Nufiez e Gauthier (2003). Faltava-nos, entretanto, um entendimento mais
claro acerca de como tomar a profissdo como referéncia para a formacdo, de como dar
inicio, na formacdo, a “aquisicdo de uma cultura profissional” (NOVOA, 2009, p. 36) ou de
como “construir relacdes (...) entre a formacdo e o trabalho” (CANARIO, 2001, p. 152). Foi
em Maria do Céu Rolddo, de quem nos aproximamos a partir da leitura de Pires (2015a), que
encontramos um caminho possivel para pensar, ndo somente a formacgdo inicial, mas,
também, o desenvolvimento profissional de professores/as de musica, a partir do que a
autora apresenta como elementos definidores da profissionalidade docente (ROLDAO,
2005).

A profissionalidade, conforme definida por Rolddo (2005, p. 108), é o “conjunto de
atributos, socialmente construidos, que permitem distinguir uma profissdo de outros muitos
tipos de actividades, igualmente relevantes e valiosas”. A autora apresenta, entdo, quatro
descritores da profissionalidade: uma funcao especifica, socialmente reconhecida; um saber
especifico, indispensavel para o desenvolvimento da atividade; o poder de decisdo sobre a
atividade e consequente responsabilizacdo social e publica pela mesma; o pertencimento a
um corpo coletivo, “que partilha, regula e defende, intra-muros desse colectivo, quer o
exercicio da fungdo e o acesso a ela, quer a definicdo do saber necessario, quer
naturalmente o seu poder sobre a mesma que lhe advém essencialmente do
reconhecimento de um saber que o legitima” (ROLDAO, 2005, p. 109, grifos da autora).

E com a profissio médica que a autora exemplifica a concretizacio desses

descritores:
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(1) identifica-se claramente a natureza especifica do que faz e a respectiva
utilidade social, (2) reconhece-se que para a exercer, tem de dominar um
saber préprio que os outros ndo dominam - aquilo que adiante designarei
por saber profissional — (3) que por isso tem o poder de decidir sobre a
accdo médica propriamente dita, e responde por ela perante os utilizadores
dos seus servicos; (4) e que, para assegurar tudo isto, o colectivo dos
praticantes desta actividade reconhece-se como uma comunidade que se
revé numa pertenca comum, que defende o prestigio e a exclusividade do
seu saber, que é desenvolvido e produzido pelos préprios, saber que lhes
garante a credibilidade da sua ac¢do e que define quem pode ou ndo
aceder ao exercicio da actividade (ROLDAO, 2005, p. 109, grifos da autora).

As trés pesquisas que serdo apresentadas a seguir partem desse entendimento de
profissionalidade, aliado, em dois casos, a outros conceitos e proposi¢oes, para investigar a
formacao musical no curso de licenciatura na sua articulagdo com a funcdo de ensinar;
indicios da emergéncia da profissionalidade de estagiarios/as de um curso de licenciatura em
musica; e indicios do desenvolvimento profissional na atua¢do de uma professora de musica
iniciante.

Esse conceito de profissionalidade docente ndo é por nds entendido como caminho
unico ou infalivel a ser adotado. Sabemos que a docéncia de musica — ou suas dimensdes —
tem sido recorrentemente abordada pela area de educacdo musical, a partir de diferentes
enfoques e recortes, como evidenciam, por exemplo, os levantamentos realizados por
Fernandes (2006; 2007) e Pires e Dalben (2013). Na literatura recente, sdo varias as
pesquisas que tém contribuido para aprofundarmos nossa compreensdo acerca tanto da
natureza e da complexidade do trabalho docente em musica (por exemplo: ALMEIDA;
LOURO, 2016; MAFFIOLETTI; SANTANA, 2017), quanto de particularidades da formacgao de
professores/as de musica (por exemplo: BELLOCHIO, 2016; MATEIRO, 2012; PEREIRA, 2014;
PIRES, 2015b). Sdo trabalhos que, a partir de diferentes perspectivas tedrico-metodoldgicas,
contribuem para que se compreenda a docéncia de musica como profissdo, que, como tal,
supGe uma formacdo especifica e desenvolvimento profissional continuo.

Acreditamos que os trabalhos que compdem este simpdsio se somam a esses e

outros ja realizados, no sentido de fortalecer nossa compreensdao da docéncia de musica
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como profissdo. Mais que isso, parece-nos que tomar a ideia de profissionalidade docente

como referéncia para pensar tanto os processos formativos quanto a atuagao profissional de
professores/as de musica tem potencial para, a longo prazo, também contribuir para uma
maior valorizacao do trabalho de professores e professoras de musica e, consequentemente,

para a profissionalizacao da prépria docéncia de musica na educacgao basica.

abem
del'al%

Associagdo Brasileira . - - - . &
de Educagdo Musi

o

UFSM

Lo—

%
s

Santa Maria/RS - 26 a 28 de setembro de 2018



S

Referéncias

ABREU, Delmary Vasconcelos de. Tornar-se professor de musica na educagdo bdsica: um
estudo a partir de narrativas de professores. 196f. Tese (Doutorado em Musica) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011.

ABREU, Delmary Vasconcelos de. Narrativas de profissionalizagdo docente em musica: uma
epistemologia politica na perspectiva da Teoria Ator-Rede. Revista da ABEM, Londrina, v. 23,
n. 34, p. 125-137, jan./jun 2015.

ALMEIDA, Jéssica de; LOURO, Ana Lucia. Narrativas de professores de musica: entrelagando
vivéncias com a musica e seu ensino e a atua¢do na educacao basica. Revista da ABEM,
Londrina, v. 24, n. 37, p. 67-80, jul./dez. 2016.

BELLOCHIO, Claudia Ribeiro. Formacao de professores de musica: desafios éticos e humanos
para pensar possibilidades e inovagdes. Revista da ABEM, Londrina, v. 24, n. 36, p. 8-22,
jan./jun. 2016.

BELLOCHIO, Cldudia Ribeiro. A formacao profissional do educador musical: algumas apostas.
Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 11, n. 8, 17-24, mar. 2003.

BRASIL. CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO. Conselho Pleno. Resolugio CNE/CP 1/2002.
Institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacado de Professores da Educacdo Basica,
em Nivel Superior, Curso de Licenciatura, de Graduacao Plena. Didrio Oficial da Unido,
Brasilia: Secdo 1, p. 31, 9 abr. 2002.

BRASIL. CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO. Conselho Pleno. Resolu¢do CNE/CP 2/2015.
Define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao inicial em nivel superior (cursos
de licenciatura, cursos de formacdo pedagodgica para graduados e cursos de segunda
licenciatura) e para a formacgao continuada. Didrio Oficial da Unido, Brasilia: Se¢do 1, p. 8-12,
2 jul. 2015.

CANARIO, Rui. O papel da pratica profissional na formac3o inicial e continua de professores.
In: CONGRESSO BRASILEIRO DE QUALIDADE NA EDUCACAO FORMACAO DE PROFESSORES.
2001. Anais... Brasilia: MEC — Secretaria de Educacdo Fundamental.

COTRIM, Cassia Vanessa Oliveira. O processo de implementacgdo da Lei n. 11.769/2008: o
caso da microrregido de Gunambi/BA. 186f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015.

DEL-BEN, Luciana. Um estudo com escolas da rede estadual de educagdo basica de Porto
Alegre/RS: subsidios para a elaboracdo de politicas de educacdo musical. Musica Hodie, v. 5,
n. 2, p. 65-89, 2005.

\ 4 o e qedera)
| Associagdo Brasileira X ¥'add

&,

! de Educagio Musi VIl Encontro Regional Sul da Associag¢ao Brasileira.de Educagao-Musical " g ? U FSM -
m 2 <&

Santa Maria/RS - 26 a 28 de setembro de 2018



S

DEL-BEN, L. Formar o professor/formar-se professor: idéias de licenciandos para pensar a
licenciatura em mdusica. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 20., 2010, Florianépolis. Anais.... Florianépolis: Anppom, 2010. v.
1. p. 1-6.

DEL-BEN, Luciana. Sobre ensinar musica na educag¢do basica: ideias de licenciandos em
musica. Revista da ABEM, Londrina, v. 20, n. 29, p. 51-61, jul./dez. 2012.

DEL-BEN, Luciana. Modos de pensar a educa¢do musical escolar: uma andlise de artigos da
Revista da ABEM. InterMeio, Campo Grande, MS, v.19, n. 37, p. 125-148, jan./jun. 2013.

DEL-BEN, Luciana et al. Sobre a docéncia de musica na educag¢ao basica: uma andlise de
editais de concurso publico para professores. Opus, v. 22, n. 2, p. 543-567, dez. 2016.

DEL-BEN et al. Condigcdes de trabalho de professores de musica da educagdo bdsica:
resultados preliminares. In: CONGRESSO NACIONAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
EDUCACAO MUSICAL, 23., 2017, Manaus. Anais... Londrina: ABEM, 2017. (Disponivel em:
<http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/congresso2017/cna/paper/vi
ewFile/2754/1466>.

DINIZ, Lélia Negrini. Musica na educac¢do infantil: um survey com professoras da Rede
Municipal de Ensino de Porto Alegre — RS. 115f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2005.

DINIZ, Lélia Negrini; DEL BEN, Luciana. Musica na educacdo infantil: um mapeamento das
praticas e necessidades de professoras da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre. Revista
da ABEM, Porto Alegre, v. 14, n. 15, p. 27-37, set. 2006.

FERNANDES, José Nunes. Pesquisa em educac¢do musical: situacdo do campo nas
dissertacoes e teses dos cursos de pds-graduacao stricto sensu brasileiros (Il). Revista da
ABEM, Porto Alegre, V. 16, 95-111, mar. 2007.

FERNANDES, José Nunes. Pesquisa em educa¢dao musical: situacdo do campo nas
dissertacoes e teses dos cursos de pds-graduacdo stricto sensu brasileiros. Revista da ABEM,
Porto Alegre, V. 15, 11-26, set. 2006.

FRACASSO, Daniela Cesa. O ensino de musica no curriculo da Educagdo de Jovens e Adultos:
uma investigacdo com uma escola da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre — RS. 125f.
Dissertagao (Mestrado em Musica) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2015.

GAULKE, Tamar Genz. Aprendizagem da docéncia de musica: um estudo a partir de
narrativas de professores de musica da educacdo basica. 153f. Dissertacdo (Mestrado em
Musica) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2013a.

| abem .
\ . o o e ;so?der‘”"fsﬁ
) Aspuigio Bisidias XVI1I Encontro Regional Sul da Associagao Brasileira.de Educagdo,Musical ;i
 efmagold gucagdo Musical em tempos de crise: percepedes, impactos e enfrentamentos - W -
p 2 <&

Santa Maria/RS - 26 a 28 de setembro de 2018


http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/congresso2017/cna/paper/viewFile/2754/1466
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/congresso2017/cna/paper/viewFile/2754/1466

;

GAULKE, Tamar Genz. Aprendizagem da docéncia: um estudo com professores de musica da
educacdo basica. Revista da ABEM, Londrina, v. 21, n. 31, p. 91-104, jul./dez. 2013b.

GAULKE, Tamar Genz. O desenvolvimento profissional de professores de musica da educa¢do
bdsica: um estudo a partir de narrativas autobiograficas. 228f. Tese (Doutorado em Musica)
— Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2017.

GOMIES, Solange Maranho. A insergdo profissional de licenciados em musica: um estudo
sobre egressos de instituicdes de ensino superior do estado do Parana. 241f. Tese
(Doutorado em Musica) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2016.

HIRSCH, Isabel Bonat. Mdsica nas séries finais do ensino fundamental e no ensino médio: um
survey com professores de arte/musica de escolas estaduais da regido sul do Rio Grande do

Sul. Porto Alegre, 2007. 105f. Dissertacdao (Mestrado em Musica) — Universidade Federal do

Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2007.

MACEDO, Vanilda Lidia Ferreira de. Imagens da docéncia de musica na educag¢do bdsica: uma
analise de textos da Revista da ABEM (1992-2013). 182f. Tese (Doutorado em Musica) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015.

MAFFIOLETTI, Leda de Albuquerque; SANTANA, Soraia. As atividades musicais das criangas
analisadas por professoras de educacao infantil — Perspectivas metodoldgicas para a andlise
narrativa-biografica. Revista da ABEM, Londrina, v. 25, n. 39, p. 8-19, jul.dez./ 2017.

MARCELO, Carlos Garcia. Desenvolvimento profissional docente: passado e futuro. Sisifo.
Revista de Ciéncias da Educacao, Lisboa, 08, p. 7-22, 2009.

MATEIRO, T. Education of music teachers: a study of the Brazilian higher education
programs. International Journal of Music education, v. 29, n. 45, p. 45-71, 2012.

NOVOA, A. Para uma formacado de professores construida dentro da profissdo. Revista de
Educacidn, Madrid, n. 350, set./dez. 2009.

NOVOA, Anténio. Para um estudo sécio-histérico da génese e do desenvolvimento da
profissdao docente. Revista Teoria e Educagdo, Porto Alegre, Pannonica, n. 4, p. 109-139,
1991.

NOVOA, Anténio. Formagado de professores e profissio docente. In: NOVOA, Antdnio
(Coord.). Os professores e a sua formagdo. 2. ed. Lisboa: Dom Quixote, 1995. p. 15-33.

OLIVEIRA, Fernanda de Assis. Materiais diddticos nas aulas de musica: um survey com
professores da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre. 120f. Dissertacdo (Mestrado em
Mdusica) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2005.

OLIVEIRA, Fernanda de Assis. Materiais didaticos nas aulas de musica do ensino

\1 ﬁ:“’;&iﬁ%ﬁ'ﬁ:g‘gl XVIIl Encontro Regional Sul da Associagio-Brasileira.de Educagio-Musical ﬁ ; U FSM
Educagdo Musical em tempos de crise: percepgbes, impactos e enfrentamentos
Santa Maria/RS - 26 a 28 de setembro de 2018




;

fundamental: um mapeamento das concep¢des dos professores de musica da Rede
Municipal de Ensino de Porto Alegre. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 15, n. 17, p. 17, 77-
85, set. 2007.

PEREIRA, Joana Lopes. Construindo trajetdrias de trabalho na educagdo infantil: perspectivas
de professores(as) de musica da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre. 154f.
Dissertacao (Mestrado em Musica) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2015.

PEREIRA, Joana Lopes. Trajetdrias de trabalho na educacgao infantil: um estudo com
professores(as) de musica da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre-RS. Revista da
ABEM, Londrina, v. 24, n. 37, p. 53-66, jul./dez. 2016.

PEREIRA, Marcus Vinicius Medeiros. Licenciatura em musica e habitus conservatorial:
analisando o curriculo. Revista da ABEM, Londrina, v. 22, n. 32, p. 90-103, jan.jun./ 2014.

PIMENTEL, Maria Odilia de Quadros. Tragos de percursos de insercdo profissional: um estudo
sobre egressos dos Conservatorios Estaduais de Musica de Minas Gerais. 185f. Dissertacao
(Mestrado em Musica) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015a.

PIMENTEL, Maria Odilia de Quadros. Tracos de percursos de insercao profissional: um
estudo sobre egressos dos Conservatdrios Estaduais de Musica de Minas Gerais. Revista da
ABEM, Londrina, v. 23, n. 35, p. 76-88, jul./dez. 2015b.

PIRES, Nair. A profissionalidade emergente dos licenciandos em musica: conhecimentos
profissionais em construcdao no PIBID Musica. 323f. Tese (Doutorado em Educacgdo) —
Faculdade de Educacdo, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2015a.

PIRES, Nair. A profissionalidade emergente: a expertise e a ética profissional em construcao
no Pibid Musica. Revista da ABEM, Londrina, v. 23, n. 35, p. 49-61, jul.dez. 2015b.

PIRES, Nair; DALBEN, Angela Imaculada Loureiro de Freitas. Musica nas escolas de educacdo
basica: o estado da arte na producdo da Revista da Abem (1992-2011). Revista da ABEM,
Londrina, v. 21, n. 30, p. 103-118, jan.jun./ 2013.

PUERARI, Marcia. Ensinar musica na educagéio bdsica: um estudo de caso sobre o processo
de escolarizacdo da musica na perspectiva de uma professora. 112f. Dissertacdo (Mestrado
em Musica) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011.

RAMALHO, Betania Leite; NUNEZ, Isauro Beltran; GAUTHIER, Clermont. Formar o professor,
profissionalizar o ensino: perspectivas e desafios. Porto Alegre: Sulina, 2003.

ROLDAO, M. do C. A formac3o de professores como objecto de pesquisa — contributos para a
construcdao do campo de estudo a partir de pesquisas portuguesas. Revista Eletrénica de
Educagdo, Sao Carlos, SP: UFSCar, v.1, no. 1, p. 50-118, set. 2007.

—. abem .
/7 \ S o e oo,
:‘(’\ \ ﬁﬁ?ﬁ%ﬁa Era{;:}l?ﬁ XVIIL Encontro Regional Sul da Associagio Brasileira de Educagio-Musical ﬁ U FS M

Educagdo Musical em tempos de crise: percepgbes, impactos e enfrentamentos
Santa Maria/RS - 26 a 28 de setembro de 2018



| Associagdo Brasileira X

VIl Encontro Regional Sul da Associagdo Brasileira.de Educacdo-Musical E ; U FS M
M% & B

c

SANTOQOS, Carla Pereira dos. Ensinar musica na escola: um estudo de caso com uma orquestra
escolar. 281f. Tese (Doutorado em Musica) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, 2013.

SANTOS, Carla Pereira dos. A cultura escolar e o ensino de musica na escola de educagao
basica. Debates — UNIRIO, Rio de Janeiro, n. 18, p. 52-68, maio 2017.

SANTOS, Cristina Bertoni dos. Aula de musica e escola: concepgdes e expectativas de alunos
do ensino médio. 125f. Dissertagdo (Mestrado em Musica) — Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, 2009.

SANTOS, Cristina Bertoni dos. Aula de musica e escola: concepg¢des e expectativas de alunos
do ensino médio sobre a aula de musica da escola. Revista da ABEM, Londrina, v. 20, n. 27,
p. 79-92, jan./jun 2012.

VEBER, Andréia. Ensino de musica na educag¢do bdsica: um estudo de caso no Projeto Escola
Publica Integrada — EPI, em Santa Catarina. 166f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2009.

VEBER, Andréia. A escola de tempo integral: um espaco potencial para as aulas de musica na
educacdo basica. Revista da ABEM, Londrina, v. 20, n. 29. p. 39-50, jul./dez. 2012.

ZEICHNER, K. Repensando as conexdes entre a formacdo na universidade e as experiéncias
de campo na formacado de professores em faculdade e universidades. Educacgdo, Santa
Maria, v. 35, n. 3, p. 479-504, set./dez. 2010.

Tb‘f
k)

Santa Maria/RS - 26 a 28 de setembro de 2018




S

A formagao musical em cursos de licenciatura em musica: um estudo com

licenciandos/as
Simpdsio

Elaine Martha Daenecke
Universidade Federal do Pampa
nanemartha@gmail.com

Resumo: Esta pesquisa teve como objetivo geral investigar como os/as licenciandos/as
percebem a formag¢do musical no curso de licenciatura na sua articulagdo com a fungao de
ensinar. Os objetivos especificos buscaram compreender como os/as licenciandos/as
percebem as finalidades e a organizacdo do curso; que sentidos atribuem a formacao
musical vivenciada no curso; e que saberes identificam como especificos da profissdao
professor/a de musica. Como referencial tedrico, foram adotados os estudos sobre
profissionalidade docente, de Maria do Céu Rolddo. A coleta de dados foi realizada através
de trés grupos focais com licenciandos/as em musica de duas instituicGes. A analise dos
dados foi feita a partir de categorias oriundas dos proprios dados em didlogo com o
referencial tedrico. Os resultados evidenciam diferentes percepcGes entre os/as
licenciandos/as que participaram da pesquisa, decorrentes de suas trajetdrias e de suas
perspectivas futuras. A maioria dos/as participantes reconhece a licenciatura em musica
como um curso de formacdo de professores/as, organizado em eixos — musica, educagdo e
educacdo musical — que nem sempre se articulam, tecendo criticas aos cursos. Os/As
participantes reconhecem a formagdo musical como importante para ser professor/a de
musica, mas nao suficiente, necessitando a ela articular outros saberes construidos ao longo
da graduacdo. Esses saberes parecem fazer mais sentido no momento em que ingressam nos
estagios, com a aproximagdo ao campo de trabalho. Os/as participantes se identificam, de
certa maneira, com a profissdo docente, ja que nenhum/a afirmou ndo pretender trabalhar
com o ensino de musica.

Palavras-chave: formacdo musical de professores/as de musica, licenciatura em musica,
profissionalidade docente.

Introducgao

Meu interesse pela formagdo musical de licenciandos/as em musica surgiu a partir
de minha experiéncia como professora de flauta doce no curso de licenciatura em musica da
Universidade Federal do Pampa. Em 2014, o curso elaborou o seu primeiro Projeto
Pedagdgico de Curso (PPC) e eu, como professora, fiquei encarregada de elaborar as

ementas, objetivos e bibliografias de todos os componentes curriculares relacionados a
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flauta doce, além de auxiliar na construcdo das demais partes do documento. A partir dessa
elaboracgao, passei a me questionar sobre quais seriam os conhecimentos necessarios para a
futura atuacdo dos/as licenciandos/as como professores/as de musica, conhecimentos estes
referentes ndo somente a flauta doce, mas também a drea de musica e ao ensino de musica.

Buscando responder aos meus questionamentos, realizei uma revisdao das bases
legais da formagdo de professores/as de musica e uma revisdo de literatura voltada a
compreender como é desenvolvida a formagao musical em cursos de licenciatura em
musica.

A Resolugdo CNE/CP 2/2015 e a Resolugdo CNE/CES 2/2004 sdo os dois documentos
legais que orientam a organizacdo dos cursos de licenciatura em mdusica, mais
especificamente, a formacgdo de professores/as de musica para a educagdo basica. Cabe as
instituicoes de ensino superior, tomando como base o disposto nessas normativas legais,
contextualizar a universidade e o curso, definir objetivos do curso e perfil de egresso e
definir de que maneira os diferentes tipos de conteudos fardo parte de seus projetos de
formagdo de professores/as de musica, os componentes curriculares e demais atividades
relacionadas ao tripé ensino, pesquisa e extensdo ligados ao curso. Nesse sentido, as
instituicBes tém autonomia na elaboracdo de suas propostas de formacdo de professores/as
de musica e nas formas de integracdo dos conhecimentos especificos com os pedagogicos e
os da experiéncia, norteadas pelas resolucdes.

A revisdo de literatura, voltada para trabalhos que tratavam sobre os cursos de
licenciatura em musica, foi dividida em duas partes: a primeira parte apresentando trabalhos
gue tratam sobre a concep¢do e organizacdo dos projetos e curriculos dos cursos, suas
finalidades e conteudos formativos; e a segunda parte focando na formacgdo a partir da
perspectiva dos/das préprios/as licenciandos/as.

As pesquisas indicam, tendo em vista a autonomia das institui¢cdes, que sao diversas
as formas de organizar os projetos e curriculos dos cursos de licenciatura em musica, as
guais se vinculam diferentes perfis de egressos, que se relacionam com multiplos espacos de
atuacdo profissional (ver MATEIRO, 2009; PIRES, 2015a; 2015b; QUEIROZ; MARINHO, 2005).
Essa multiplicidade de formas de atuacdo e de espacos de atuagao, apontada pela literatura,

pode gerar ou exigir uma diversidade de conteudos formativos. Temos, assim,
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licenciandos/as que devem ser formados/as para ensinar muisica em muitos espagos, uma
vez que a area ndo trabalha com um perfil inico ou homogéneo de professor/a de musica.

Apesar de trabalhos evidenciarem que alguns cursos enfatizam a formacdo musical
em detrimento da formacdo pedagodgica, ou a formacdo do/a musico/musicista em
detrimento da formacgdo do/a professor/a de musica (ver MATEIRO, 2009; MATEIRO et al.,
2007; PEREIRA, 2013), outros trabalhos sinalizam a busca da area pelo fortalecimento da
identidade dos cursos de licenciatura em musica como cursos formadores de professores/as
de musica (ver DEL-BEN, 2010, 2012; JOLLY et al., 2006, LOURO et al., 2006; MATEIRO, 2009;
PIRES, 2015a; 2015b; QUEIROZ, MARINHO, 2005; WEICHSELBAUM, 2013), o que é possivel
perceber tanto em trabalhos que analisam os projetos pedagdgicos dos cursos, quanto em
trabalhos que investigam a perspectiva dos/as licenciandos/as. Esse fortalecimento tem
relacdo com a necessidade de articular a formacdo musical e a formacdo pedagodgica, em
acordo com o disposto nos documentos legais e com a propria literatura.

Percebi que ha uma lacuna na literatura no que diz respeito a articulagdo entre os
conhecimentos musicais e os conhecimentos pedagdgicos nos curriculos. Nos trabalhos que
apresentam a organizag¢ao curricular dos cursos, esses conhecimentos sdao abordados a partir
de categorias amplas, como grandes areas de formacdo, ou em categorias de conteudos ou
de conhecimentos, por exemplo. Além disso, sdo poucos os trabalhos que buscam investigar
de que maneira se organiza e se desenvolve a formacdo musical nos cursos de licenciatura
em musica.

Com base nessas questdes e entendendo que para ensinar musica ndo é necessario
somente formacdo musical, mas, formacdo musical articulada ao exercicio da docéncia,
defini como objetivo geral da pesquisa investigar como os/as licenciandos/as percebem a
formacdo musical no curso de licenciatura na sua articulacdo com a funcdo de ensinar
musica. Como objetivos especificos, busquei compreender como os/as licenciandos/as
percebem as finalidades e a organizagdo do curso, que sentidos atribuem a formacgao
musical vivenciada no curso e que saberes identificam como especificos da profissao

professor/a de musica.

Sobre a profissionalidade docente
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Por focar a pesquisa na formacdao musical relacionada ao ensino, escolhi como
referencial tedrico os estudos sobre a profissionalidade docente, desenvolvidos por Maria do
Céu Rolddo. Para a autora, profissionalidade é o conjunto de atributos, socialmente
construidos, que permitem distinguir uma profissdo de outros muitos tipos de atividades. A
partir de Sacristan, Dubar e Névoa, Rolddo (2005) identificou caracteristicas que a levaram a
definir quatro descritores de profissionalidade: a especificidade da funcdo, o saber
especifico, o poder de decisdo e a pertenga a um corpo coletivo.

Segundo a autora, a “aproximacdo ou distanciamento” (ROLDAO, 2005, p. 110)
desses descritores, dentro das atividades envolvidas, é uma “permanente construcdo e
reconstrucdo social e histdrica” (lbid.) e, por isso, o status de profissdo pode oscilar dentro
da atividade dependendo dessas varidveis. No caso da docéncia, a autora considera que se
encontra numa “profissionalizaco — entendida como o caminho para o estatuto de
profissionalidade” (ROLDAO, 2005, p. 110, grifos da autora), uma vez que nem todos os
descritores citados estdo sempre presentes na profissdo docente.

Conforme Rolddo (2005), a especificidade da fun¢do da profissdo docente é ensinar
e, para ensinar, é necessario saber o que sera ensinado e saber ensinar o que sera ensinado,
de modo a fazer outros se apropriarem de um conhecimento. A interpretacdo do que é
ensinar é importante para que se possa identificar quais sdo os saberes especificos
necessarios para o exercicio da funcdo docente, pois, ser profissional é “dominar um saber
préprio que os outros ndo dominam” (ROLDAO, 2005, p. 109). Nesse sentido, o professor
profissional é aquele que ensina ndo apenas porque sabe, mas porque sabe ensinar,
dominando o saber profissional educativo. Assim, o saber educativo inclui e é feito da
mobilizacdo complexa, organizada e coerente dos conhecimentos cientificos relacionados
aos conteudos curriculares, aos conhecimentos cientificos e metodoldgicos do campo das
ciéncias da educacdo em torno de cada situacdo educativa concreta, alcancando o objetivo
da agao profissional — a aprendizagem do aluno.

Considerando esses fatores, é necessdrio que se explicite quais sdo os saberes
especificos da docéncia, como esses saberes se relacionam com a funcdo de ensinar, quais
sdo 0s saberes necessarios para ensinar e como se legitimam esses conhecimentos

necessarios a acdo docente (ROLDAO, 2005, p. 114).
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Nessa perspectiva, a formacdo musical consiste na formacdo na drea de atuacdo
do/a futuro/a professor/a de musica e ndo pode ser pensada desvinculada ou dissociada da
funcdo docente. A licenciatura em musica é o espaco de formacao inicial dos/as futuros/as

professores/as de musica cuja fungdo central, como profissionais, é o ato de ensinar musica.

Metodologia

Para o desenvolvimento da pesquisa, optei pela abordagem qualitativa, com os
grupos focais como metodologia de coleta de dados. Os/as participantes da pesquisa foram
licenciandos/as de dois cursos de licenciatura em musica do estado do Rio Grande do Sul.
Para que pudesse entrar em contato com os/as participantes, recorri as coordenag&es dos
cursos solicitando autorizacdo para a realizacdo da pesquisa, o acesso a seus PPCs e demais
documentos correlatos, e o auxilio para o agendamento dos grupos focais.

Na Instituicdo de Ensino Superior 1, identificada como IES1, foram realizados dois
grupos focais (GF1 e GF2), e na Instituicdo de Ensino Superior 2, identificada como IES2, foi
realizado um grupo focal (GF3)!. Para a realizacdo dos grupos focais, elaborei um roteiro de
entrevista com perguntas relacionadas a formacdo musical que os/as licenciandos/as
vivenciavam nos cursos e a profissionalidade docente de Rold3o, relacionando-as aos meus
conhecimentos sobre os cursos, obtidos a partir da andlise dos PPCs. As perguntas
possibilitaram que os/as participantes fossem instigados a conversar sobre o tema de
maneira livre, proporcionando a troca de ideias. Todos os grupos focais foram gravados em
audio e em video. Os audios foram transcritos literalmente, totalizando cerca de trés horas e
meia de dados.

Para o processo de analise dos dados, realizei a codificacdo inicial dos dados de
cada grupo e, posteriormente, agrupei os codigos semelhantes, procurando por categorias
mais amplas. Desse agrupamento, surgiram outras categorias maiores, num distanciamento
dos detalhes, buscando construir uma imagem mais completa. Essas categorias, por sua vez,

foram agrupadas em grandes categorias, que tratam sobre a formacdo musical e suas

10 segundo grupo focal da IES2 ndo foi possivel de ser realizado por conta da ocupacdo que estava
acontecendo no prédio em que curso estava lotado. O movimento de ocupagdo aconteceu em diversas
unidades da Universidade, bem como em demais universidades do pais. Foi um movimento nacional contra a
PEC 241/55, que estabelecia um teto de gastos para as areas essenciais pelo periodo de 20 anos. A PEC foi
aprovada através da Emenda Constitucional n. 95, de 15/12/2016.
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articulages com a funcdo de ensinar musica sob a perspectiva de licenciandos/as. O
referencial tedrico foi retomado ao longo de todo o processo de analise, compreendendo os
dados a partir da perspectiva da profissionalidade docente. Os PPCs, na andlise, foram
utilizados para contextualizar os dados obtidos nos grupos focais ou como contraponto aos

mesmaos.

Anadlise dos dados

Antes da andlise dos dados, apresentarei, brevemente, os/as licenciandos/as
participantes, contextualizando-os/as em seus grupos focais.

O GF1 foi composto por quatro licenciandas e oito licenciandos. Todos/as estavam
realizando os estdgios supervisionados obrigatérios em escolas de educacdo badsica,
correspondentes ao sexto e ao oitavo semestre do curso. O GF2 foi composto por sete
licenciandas e 12 licenciandos. Esses/as licenciandos/as estavam entre o segundo e o quarto
semestres do curso. O GF3 foi composto por quatro licenciandas e dois licenciandos,
todos/as em fase final do curso, realizando o Ultimo semestre de estagio supervisionado em
escolas de educagdo basica. Dentre os participantes dos trés grupos, havia licenciandos/as
qgue ja trabalhavam ou haviam trabalhado com o ensino de musica, a maioria em espacos
ndo escolares. E necessario compreender a diversidade entre os grupos e entre os/as
participantes de cada um dos grupos para compreender a diversidade de respostas, de
pontos de vista e de percepcdes que surgiram no decorrer das conversas. Essas diferencas
advém das muitas trajetodrias e vivéncias dos/as licenciandos/as ao longo de suas vidas e do

curso, e dos muitos interesses de formacao e atuacdo profissional.
As escolhas pelo curso de licenciatura em musica

Para iniciar os grupos focais, perguntei aos/as participantes porque escolheram o
curso de licenciatura em mdusica. As respostas foram diversas: alguns/mas dos/as
licenciandos/as escolheram o curso porque queriam se tornar professores/as de musica ou
porque ja trabalhavam como professores/as de musica e buscavam se qualificar

profissionalmente, porque, “por mais que a gente tenha um basico conhecimento, a gente
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tem dificuldade em passar por ndo ter orientacdo adequada” (Ana?, GF2, |. 84-85); outros
porque viam na licenciatura a possibilidade de ampliar suas possibilidades de atuagao
profissional, uma vez que “ter um diploma [...] ajuda até no campo do trabalho, né?”
(Guerreiro, GF2, I. 89-90). Outros motivos também apresentados foram a identificacdo com
a musica ou o gosto pela musica ou pelo ensino, o desejo de aprender a tocar todos os
instrumentos musicais, a ndo identificacdo com o bacharelado ou a influéncia familiar.

Para a grande maioria dos/as licenciandos/as participantes da pesquisa, a busca
pela licenciatura se da a partir da identificacdo com a docéncia de musica, pois parece que
eles/as ja conhecem o campo de atuagdo profissional, de alguma maneira, antes mesmo do
ingresso no curso. Também ha um reconhecimento de que a licenciatura tem uma finalidade
especifica: a formacgdo de professores/as de musica, compreendendo que 0s cursos nao
oferecem apenas a formac¢do musical, mas que preparam para uma profissdo especifica —

professor de musica —, com uma funcdo especifica — ensinar musica.
A organizacao dos cursos

Sobre a organiza¢do dos cursos, os/as licenciandos/as dos trés grupos focais
disseram que a carga hordria de seus cursos é muito alta, porque “tem 80 disciplinas pra
fazer em quatro anos.” (Ubiratan, GF1, |. 80-81). Além disso, alguns disseram que os horarios
de oferta das disciplinas ndo favorecem quem necessita trabalhar porque, em ambos os
cursos, a oferta é em turno integral.

Outro aspecto que parece contribuir para a percepg¢do dos/as licenciandos/as é o
descompasso entre o que pensavam sobre os conhecimentos que caracterizam a profissdo
docente e os conhecimentos considerados necessarios por parte das instituicdes formadoras
para exercer a profissdo professor/a de musica. Para Lucena, “tu poderia aproveitar elas [as
disciplinas] melhor [...] se ndo fosse tanta matéria”; “é pouco tempo pra muita matéria”
(GF2, 1. 203-204). Segundo Rold3ao (2005, p. 114), muitos sdao os saberes a serem
desenvolvidos nos cursos de formacdo de professores e é possivel que os/as licenciandos/as

ndo esperassem que tantos saberes fossem necessarios para exercer a docéncia.

— 2 Os/as participantes s3o identificados/as por pseuddnimos.
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Com relagdo aos conhecimentos a serem desenvolvidos na licenciatura, os/as
licenciandos/as os percebem organizados em diferentes eixos: musica, educagdo e educagao
musical, que, segundo eles/as, nem sempre se articulam, embora essas articulagdes estejam
propostas nos PPCs das duas instituicdes. Algumas respostas indicam que é no eixo da
educagdao musical que se da a articulagao entre musica e educacgdo, conforme explicado por
Fabio: “as cadeiras da licenciatura fazem um meio campo entre as cadeiras [da Educacdo]” e
as cadeiras universais, mas ainda é uma viagem profunda entre elas, parece que ha um
abismo...” (GF3, |. 637-639).

Além das disciplinas obrigatérias, os cursos oferecem disciplinas eletivas ou
complementares, flexibilizando seus curriculos e oportunizando aos/as licenciandos/as
direcionarem sua formacao conforme seus interesses e necessidades. Para Janete, é “por
isso que [...] cada um se forma de uma forma” e “vai tendo uma linha de pesquisa e
procurando por si o que que realmente quer estudar” (GF2, |. 142-143). Ainda que haja a
oferta de flexibilizagcdo, alguns/as licenciandos/as reconhecem que “o curso ndo prepara pra
um monte de coisa e a gente tem que correr atras” (Fabio, GF3, |. 267), compreendendo que
a graduacgdo é apenas a etapa inicial da sua formagdo como professores/as de musica. Esse
entendimento corrobora a percepcao de Bellochio (2016, p. 10), de que “nem tudo o que é
ensinado e aprendido no ensino superior é internalizado e se transforma em conhecimento

profissional para o professor em formacdo académico-profissional.”.

A necessidade da formagdao musical

Os/as licenciandos/as foram unanimes em responder que a forma¢do musical é
necessaria para ser professor/a de musica, porque, “pra ser professor de musica, tem que
saber musica, né?” (Sara, GF1, |. 571-572).

A compreensdo sobre o que é “saber musica” difere entre os participantes. Para
alguns/mas, saber musica é ser musico, antes ou além de ser professor/a ou saber tocar um
instrumento musical. Para outros/as, a formacdo musical possibilita que compreendam a
musica para além do tocar e que o instrumento musical “é uma ferramenta” (Fabio, GF3, I.
675) para dar aula e que vai além da “partitura” (Beatriz, GF3, I. 1096). Para Homer (GF2, I.

Ill

362), a formacdo musical é responsdvel “[pel]lo conteido que nds vamos passar pra eles,
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né?”, identificando a necessidade de conhecer os elementos musicais.

Nem sempre os/as licenciandos/as compreendem o porque de algumas disciplinas
de formagdo musical, mas conseguem atribuir sentidos para elas. Esses sentidos, muitas
vezes, sdo construidos a partir da ideia de que o conhecimento musical deva ser aplicado,
como questiona Fabio (GF3, I. 538-541): “Contraponto, por exemplo, td, ‘é importante pra
formar musico?” ‘Ok, é importante’. Mas onde eu aplico isso na licenciatura?”. Essa
interpretagdo ressoa a perspectiva da racionalidade técnica (ver DINIZ-PEREIRA, 1999). Para

Rold3o,

profissionalizar a docéncia implica que os docentes abandonem o estatuto
correntes de prdticos, muito instalado no senso comum, em favor do papel
de agentes de uma prdtica, mas teorizadores dessa prdtica, mediante a
producio, validag3o e circulagio do seu conhecimento especifico (ROLDAO,
2010, p. 39, grifos da autora).

Embora reconhegcam a importancia da formacdo musical para a formagdo do/a
professor/a de musica, nem todos/as os/as licenciandos/as estdo satisfeitos com a formacéo
gue vivenciam em seus cursos. Alguns/mas consideram que os cursos priorizam o ensino de
musica erudita em detrimento da musica popular, percebida como a mais préxima dos
contextos em que atuardo como professores/as de musica; alguns/mas consideram que a
formagdo musical é muito exigente para a formagdo do/a professor/a de musica; ja
outros/as, consideram que a formag¢do musical poderia exigir mais em relagdo aos
conhecimentos a serem desenvolvidos.

Parte dos/as participantes critica o conteido e a conducdo das aulas de
instrumento, as expectativas e os objetivos de seus/suas professores/as de instrumento,
sentindo-se desvalorizados/as como licenciandos/as porque o que fazem e sabem como
futuros/as professores/as parece ndo ser valorizado por alguns/mas professores/as dos
proprios cursos de licenciatura. Embora sejam percepg¢des negativas, elas ndo sao unanimes
entre os/as licenciandos/as quanto as aulas de instrumento musical e seus/suas
professores/as.

A multiplicidade de respostas parece estar relacionada tanto ao que cada

licenciando/a deseja ou considera que precisa saber quanto a demandas especificas dos
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diversos espacos de educagdo musical que os/as licenciandos/as vislumbram para a atuagdo
profissional. Ensinar musica ndao parecer estar restrito a um espago especifico, o que é
evidenciado pelos PPCs dos dois cursos e pelo entendimento de que sdo multiplos os
espacos de atuacdo profissional na drea de educacdo musical, como apresentado na revisao

de literatura.
A insuficiéncia da formag¢ado musical para se tornarem professores/as de musica

Apesar de considerarem que a formag¢do musical é importante para ser professor/a
de musica, os/as participantes da pesquisa disseram que ela, por si so, ndo é suficiente para
formar professores/as de musica. Para Joaquim (GF1, I. 129), se fizessem apenas as
disciplinas de formagao musical, “nés ndo saberiamos como ser professor de musica”.

Os/as licenciandos/as relataram questdes que consideram importantes para a
formacdo do professor/a de musica, que vao além da formagdo musical, como a necessidade
da formacdo pedagodgica e pedagogico-musical e a necessidade das praticas e dos estagios
na formacao.

Para Roberto (GF1, |. 425-426), a licenciatura possibilita que os/as estudantes
“[dominem] o como passar aquilo, quais sdo os métodos e os meios para passar aquilo para
alguém ou algumas pessoas.”. Indo ao encontro de Rold3do, Pérola (GF3, |. 808-809) acredita
gue, “pra ensinar, tem que saber o que tad ensinando, né?”, compreendendo a formacao
musical em articulagdo com o ensino, ndo como uma soma de partes.

No conjunto das falas, os/as licenciandos apresentaram diversos saberes que
consideram ser necessarios de serem articulados ao saber musical: “transportar” os
conhecimentos musicais para a sala de aula, avaliar os contextos em que acontecera o
ensino, planejar de acordo com os contextos e com os/as alunos/as, desenvolver diferentes
estratégias de ensino que despertem o interesse dos/as alunos/as, dominar processos e
procedimentos envolvidos na aprendizagem, utilizar diferentes métodos, avaliar a
aprendizagem, interagir com os/as alunos/as, percebé-los/as e compreendé-los/as, lidar
com diferentes faixas etarias, lidar com o ser humano. Sao, portanto, saberes necessarios a
docéncia, ndo apenas de musica.

Embora alguns/mas licenciandos/as tenham relatado que sentem dificuldade em
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articular esses diversos saberes, algumas respostas sugerem que é nas praticas de ensino e
nos estagios supervisionados que a articulagdo entre os diversos saberes acontece mais
claramente, como relata Bernardo (GF1, I. 951-953): “Eu tinha muito pouca pratica antes de
entrar no curso. Entdo, eu ndo queria chegar no estdgio, mas, agora que eu cheguei, eu to
descobrindo uma coisa nova, entao... talvez, eu siga como professor.”.

Os/As licenciandos/as reivindicam que haja mais praticas de ensino ao longo do
curso e praticas mais voltadas as realidades que encontrardo como professores/as de
musica: “Tem pratica? Tem, mas é um pouco diferente da realidade que a gente vai pegar na
escola.” (iris, GF3, I. 182-183). Para Janete, as praticas anteriores ao estagio poderiam
auxiliar porque “Alguns ndo tiveram essa pratica antes, as vezes, [0 estagio] tem sido um

lugar que te apavora.” (GF1, 705-706).

A necessidade da licenciatura em musica para ensinar musica

Apesar das criticas que fazem aos cursos de licenciatura e das lacunas que
percebem em sua formacdo, os/as licenciandos/a dos trés grupos focais disseram que a
licenciatura é importante para ser professor/a de musica. Alguns/mas sentiram-se
modificados/as com o ingresso no curso, tanto em relacdo a si proprios quanto em relagdo
as suas percepcdes sobre a educacgdo. Lucena (GF2, I. 681-683) relata que, “no primeiro
semestre, no segundo semestre, [...] sent[e] muita diferenca, que [...] fez mudar muito o [...]
pensamento, questdes de visdo de ser um professor ou entdo de colaborar com a
educacdo.”.

Ainda que considerem a licenciatura importante, alguns/mas percebem que ela ndo
¢é condicdo para ser professor/a, ja que conhecem professores/as de musica que n3o sio
licenciados/as e que consideram bons/boas professores/as. Nesse sentido, os saberes
especificos da profissdo professor/a de musica podem ser desenvolvidos em outros espacos
gue ndo os cursos de licenciatura em musica.

Com relagdo ao status da profissdo, alguns/mas licenciandos/as consideram que ha
desvalorizacdo tanto da area quanto do/a professor/a de musica, pela sociedade e pela
escola. Essa desvalorizacdao aparece em comentdrios sobre a escolha pela licenciatura e pela

profissdo de professor/a de musica, pela necessidade de terem que justificar a presenca da
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musica na escola e pelos baixos saldrios pagos aos/as professores/as, uma vez que
“nenhuma licenciatura é valorizada” (Cardoso, GF1, |. 373). Segundo Joaquim (GF1, I. 321-
322), o/a professor/a de musica “é a primeira coisa que se corta num colégio quando tem
que conter gastos”. Apesar da preocupacdo com o status da profissdo, nenhum/a dos/as
participantes da pesquisa disse ndo pretender trabalhar como professor/a de musica depois
de formado,/a. Dentre as possibilidades de atua¢do docente, os/as participantes citaram o
trabalho com criangas e adolescentes, os projetos sociais, escolas especificas de musica, as
escolas de educacdo basica e o ensino superior. A escolha por atuar como professores/as
demonstra, mais uma vez, que se sentem identificados com a profissdo docente, ainda que,
no momento de ingresso no curso, essa identificacdo ndo estive tdo presente ou os motivos

de escolha pela licenciatura ndo fossem relacionados a docéncia de musica.

Consideragoes finais

Considerando os objetivos desta pesquisa, os grupos focais possibilitaram uma
conversa entre os/as licenciandos/as, trocando ideias e refletindo sobre a formag¢do musical
vivenciada em seus cursos de licenciatura.

A diversidade de respostas apresentadas pelos/as licenciandos/as tem relagdo com
os diversos trajetos até o inicio do curso, bem como com os diversos interesses,
necessidades e perspectivas de atuagdo como professores/as de musica. Embora
compartilhem o fato de serem licenciandos/as em musica, percebi uma perspectiva
individual presente nas percepgdes dos/as licenciandos/as.

Algumas individualidades acabam por ndo ser contempladas ao longo do curso,
apesar da flexibilidade proposta pelas institui¢Ges, ja que ndo é possivel abarcar num mesmo
projeto formativo os interesses e necessidades de todos/as os/as licenciandos/as. Por isso,
os/as licenciandos/as tecem diversas criticas as propostas de formag¢do e apontam lacunas.
Ainda assim, percebem que o curso de licenciatura é um curso de formacdo inicial e que
muitos dos conhecimentos que consideram necessarios e importantes deverao ser buscados
em outros espacos de formacdo. Além disso, os/as licenciandos/as também identificam
pontos positivos nos cursos e varias falas indicam que percebem que estdo sendo

preparados/as para serem professores/as de musica — para ensinar musica.
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Assim, a percepcdo da maioria dos/as participantes é de que a formag¢do musical

deve estar articulada ao ensinar musica, sinalizando um fortalecimento da identidade da
licenciatura em musica como um curso de formacdo de professores/as de musica, que
demanda a articulacdo de saberes diversos do campo da musica e da educacao.

Por fim, retomando o referencial tedrico de profissionalidade docente, percebi que
as caracteristicas apontadas pelos/as licenciandos/as indicam uma profissionalidade do
professor/a de musica, embora alguns pontos sugiram que a profissdo ainda estd em
processo de profissionalizacdo, caracterizado pela aproximacdo e pelo distanciamento em

relacdo aos descritores propostos por Rolddo (2005).
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A profissionalidade emergente de estagiarios de um curso de licenciatura em

musica: um estudo de caso

Simpdsio

Aline Clissiane Ferreira da Silva
alineclissiane.pr@gmail.com

Resumo: Esta comunicacdo apresenta resultados de pesquisa que teve como objetivo geral
investigar indicios da emergéncia da profissionalidade de estagiarios de um curso de
licenciatura em musica. Mais especificamente, buscou identificar, nas concep¢des e acdes
desses estagiarios, indicios de reconhecimento da funcdo de ensinar; indicios de
reconhecimento de um saber especifico da profissdo; indicios de tomadas de decisdo e de
autonomia no exercicio da funcdo de ensinar; e indicios de um sentido de pertencimento a
um corpo coletivo que exerce a profissdo. O referencial tedrico do estudo é constituido pelo
conceito de profissionalidade emergente, de Anne Jorro, e pelos descritores de
profissionalidade apresentados por Maria do Céu Rolddo. A pesquisa, de abordagem
qualitativa, se caracterizou como um estudo de caso, cujos dados foram coletados por meio
de observacdes ndo participantes, entrevistas semiestruturadas e analise de documentos. Os
resultados deste trabalho indicam que o estdgio pode envolver, para além dos saberes
docentes, outros aspectos que caracterizam a profissdao do professor de musica. Ao buscar
aprofundar a compreensao do processo de emergéncia da profissionalidade que acontece
no estagio, esta pesquisa caracteriza, ao menos parcialmente, a aproximagao do licenciando
em musica com a profissdo para a qual esta se formando. A pesquisa indica, ainda, algumas
condi¢des que podem ser propiciadas aos licenciandos em periodo de estdgio que podem
contribuir para fazer emergir a profissionalidade.

Palavras-chave: estagio em musica, profissionalidade emergente, licenciatura em musica.

Introdugao

O interesse em estudar o estagio, que acontece durante a formacdo inicial de
professores de musica, surgiu em funcdo da minha breve experiéncia como professora da
disciplina de Estagio Supervisionado em um curso de licenciatura em musica. Ao longo da
disciplina, percebi que dificuldades inicialmente relatadas pelos estagiarios foram, em parte,
se resolvendo e, em parte, assumindo outra perspectiva. Mas nao se tratava apenas de
resolver as dificuldades iniciais, e, sim, de compreendé-las e projetar solu¢bes para cada

uma delas. Os estagiarios mostravam que mobilizavam e desenvolviam saberes necessarios

/4

— abem
:k(’\ \ ﬁi“’;&iﬁ%ﬁ'ﬁ:g‘::l XVIIl Encontro Regional Sul da Associagio-Brasileira.de Educagio-Musical ﬁ ; U FSM

Educagdo Musical em tempos de crise: percepgbes, impactos e enfrentamentos
Santa Maria/RS - 26 a 28 de setembro de 2018



S

para sua atuagao como professores.

De acordo com a Resolugdo CNE/CP n. 2/2015, o estagio “é componente obrigatério
da organizacdo curricular das licenciaturas” e é entendido como um “tempo de
aprendizagem que, através de um periodo de permanéncia, alguém se demora em algum
lugar ou oficio para aprender a pratica do mesmo e depois poder exercer uma profissdao ou
oficio” (BRASIL, 2015, p. 12).

Considerando que o estdgio tem como finalidade fazer aprender uma profissdao ou
oficio, busquei, na literatura da educacdo musical, trabalhos que evidenciavam indicios
desse aprendizado, buscando identificar do que tratavam os textos, as aprendizagens
evidenciadas e caracteristicas da profissdo construidas durante o estagio.

Na revisdo que realizei para esse trabalho, os enfoques que percebi foram: a
relacdo entre teoria e pratica (RIBEIRO; NARITA, 2010); o conhecimento especifico e o
conhecimento pedagdgico (BELLOCHIO; BEINEKE, 2007); a relagdo entre universidade e
campo de estagio (MACHADO; GALIZIA; AMENT; SOUZA, 2009; SUBTIL, 2007); os
planejamentos e relatérios dos estagiarios (MATEIRO; TEO, 2003; SCARAMBONE, 2007); a
atuacdo e a relagcdo com os sujeitos do campo de atuagdao (AMARAL; COSTA; VIEIRA, 2010;
ANTERO, 2016; BISCHOFF, 2016; CARVALHO et al., 2016; COELHO, 2010; CARMO, SOUZA,
RIBEIRO, 2010; COSTA, 2016; CRISTOVAO; WEINGARTNER, 2016; GABURRO, 2010; GAULKE,
2009; GOMES, 2010; MONTEIRO, 2016; PINHEIRO, 2016; SILVA, 2016; SILVA; FIALHO;
ARALDI, 2009; SILVA; SOUZA, 2010; WERLE; BELLOCHIO, 2010); e principios norteadores e
propostas de organizacdo para a realizacdo dos estagios (BUCHMANN; BELLOCHIO, 2007;
CRUVINEL, 2007; STORI, 2010).

Entre outros aspectos, os trabalhos revisados enfatizam que o estagio possibilita
articular os componentes curriculares dos cursos de licenciatura em musica e relacionar
teoria e pratica, além de proporcionar um primeiro contato com a realidade da profissdo e
“potencializar o processo de construcao da docéncia” (BUCHMAN, 2008, p. 133). A revisdo
me levou a concluir que o estagiario mobiliza saberes e desenvolve competéncias e
comportamentos que sdo caracteristicos da profissio do professor. Mas, além das
contribuices do estagio para a formacdo de professores que sao apontadas na literatura, o

tornar-se professor, como afirmado por Pires (2015), envolve também
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a capacidade de um individuo para entrar no meio profissional, e mesmo de
maneira preliminar, mobilizar competéncias e gestos profissionais
especificos do exercicio da profissdo, revela[ndo] indicios de uma
profissionalidade em emergéncia (PIRES, 2015, p. 40).

Entendendo que o estagio se configura como um espaco privilegiado para a
construcao do professor de musica, como demonstra a literatura, e que o tornar-se
professor de musica vai além da mobilizacdo de saberes, estabeleci como objetivo geral da
pesquisa investigar indicios da emergéncia da profissionalidade de estagidrios de um curso
de licenciatura em musica. Como objetivos especificos, busquei identificar, nas concepg¢des e
acoes dos estagidrios, indicios de reconhecimento da funcdo de ensinar, indicios de
reconhecimento de um saber especifico da profissdo, indicios de tomadas de decisdo e de
autonomia no exercicio da funcdo de ensinar, e indicios de um sentido de pertencimento a

um corpo coletivo que exerce a profissao.

Referencial teorico

Esses objetivos foram definidos com base nos conceitos de profissionalidade
emergente, de Anne Jorro, e de profissionalidade docente, de Maria do Céu Rold3do. A
profissionalidade docente se configura como um “conjunto de atributos, socialmente
construidos, que permitem distinguir uma profissdo de outros muitos tipos de atividades”
(ROLDAO, 2005, p. 108). Ja a profissionalidade emergente, diz respeito a “uma maneira de
caracterizar a incorporacdo, em curso, desse conjunto de atributos, de competéncias e
gestos profissionais” (JORRO, 2011 apud PIRES, 2015, p. 39).

Para Rolddo (2009), para que uma acdo se constitua como profissdo, ela deve
apresentar quatro caracteristicas: integrar fungdes sociais especificas, necessitar de
conhecimento legitimador, exercer ampla margem de autonomia, e ser regulada por uma
comunidade de pares (ROLDAO, 2009, p. 143). A partir desse entendimento de como se
constitui uma profissao, e em didlogo com autores como Giméno Sacristan e Anténio Névoa,
Rold3o (2005) apresenta quatro descritores da profissionalidade: “o reconhecimento social
da especificidade da fungdo associada a actividade”; “o saber especifico indispensavel ao

desenvolvimento da actividade e sua natureza”; “o poder de decisao sobre a accao
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desenvolvida e consequente responsabilizacdo social e publica pela mesma”, ou seja, o
controle, e “sobre a actividade e a autonomia do seu exercicio”; “a pertenga a um corpo
colectivo que partilha, regula e defende, intra-muros desse colectivo, quer o exercicio da
funcdo e o acesso a ela, quer a definicdo do saber necessdrio, quer naturalmente o seu
poder sobre a mesma” (ROLDAO, 2005, p. 109 — grifos da autora).

No caso da profissdo docente, o primeiro dos quatro descritores, o reconhecimento
da especificidade da fungao, se da pela agao de ensinar. O professor é aquele que “sabe —e
por isso pode, e a sociedade espera que o fagca — construir a passagem de um saber ao
aluno” (ROLDAO, 2005, p. 116). Ensinar, nesse caso, é a caracteristica que distingue o
professor como profissional e diz respeito a especialidade de “fazer aprender alguma coisa a
alguém” (ROLDAO, 2007, p. 94).

O segundo caracterizador, o saber especifico, estd diretamente ligado a funcdo de
ensinar. Diz respeito ao saber necessario para o desempenho da funcdo caracteristica da

profissdo. Sobre o saber especifico da profissdo docente, Rolddo afirma que

hda que ser capaz de transformar conteudo cientifico e conteldos
pedagdgicos-didacticos numa ac¢do transformativa, informada por saber
agregador, ante uma situa¢do de ensino por apropriagdo mutua dos tipos
de conhecimento envolvidos (ROLDAO, 2007, p. 100).

A autonomia estd ligada ao “poder de decisdo sobre a acdo desenvolvida”, o
terceiro descritor de profissionalidade. Esse descritor diz respeito a liberdade que se tem
para tomar decisGes durante a atuacdo e, consequentemente, responsabilizar-se por essas
decisdes. O ultimo dos quatro descritores da profissionalidade diz respeito ao pertencimento
a um corpo coletivo, a uma comunidade de pares. Um coletivo de praticantes da atividade

que

se revé numa pertenca comum, que defende o prestigio e a exclusividade
do seu saber, que é desenvolvido e produzido pelos préprios, saber que
Ihes garante credibilidade da sua ac¢do e que define quem pode ou ndo
aceder ao exercicio da actividade (ROLDAO, 2005, p. 109).

Entender a profissionalidade a partir dessa perspectiva, como observado por Pires

(2015, p. 39), “remete a ideia da importancia da especificacdo da funcdo docente e do saber
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profissional, da existéncia de uma dimensao individual e outra coletiva que operam através
do exercicio da autonomia e do pertencimento a determinada classe profissional”. O inicio
da incorporacdo das caracteristicas que particularizam a profissdo docente é o que se buscou
investigar neste trabalho. Esse processo de incorporacdo é chamado, por Jorro (2011), de
profissionalidade emergente.

A profissionalidade emergente supde uma primeira construcdo de um ser
profissional por estagidrios em formacao inicial. Pode ser entendida como as caracteristicas
profissionais daquele que anseia por um crescimento profissional. O conceito de
profissionalidade emergente introduz a ideia de que o ser profissional estd em um processo
de transformacdo. Esse processo de transformacdo se configura como um momento em que
o estagidrio vai passar a incorporar as caracteristicas da sua profissdo; trata-se de um

“espaco de formacdo em que ocorrem mudancas éticas, identitdrias, didaticas, sociais e

profissionais” (JORRO, 2011).

Metodologia

Segundo Bélair (2011), para estudar o desenvolvimento da profissionalidade
emergente, se faz necessdrio “ir com” o futuro professor. Jorro (2011) também afirma que é
importante acompanhar o processo em que os indicios da profissionalidade vao emergindo
no sujeito em formacdo. Considerando isso, escolhi a abordagem qualitativa e o método de
estudo de caso para realizar este trabalho. O caso estudado se constituiu por um grupo de
guatro estagidrias e dois estagidrios do curso de licenciatura em musica da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.

Para a coleta de dados realizei observacdes dos encontros de orientacdo de estagio,
entrevistas semiestruturadas individuais com todos os estagidrios e analisei o Projeto
Pedagdgico do Curso e o portfélio de cada estagidrio, constituido pelos relatérios de
observacao e atuacdao no campo de estdagio, projetos de ensino, planos de aula ou planos de
atividades e um texto reflexivo sobre o que foi vivenciado no estagio.

Para realizar a andlise de dados transcrevi todas as observacdoes e todas as

entrevistas. Em seguida, realizei uma codificacdo inicial dos dados coletados em que nomeei
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segmentos de transcricdo com uma classificacdo que resumia e representava cada parte dos
dados. Uma vez que os dados estavam assim organizados, iniciei a busca por indicios dos
descritores da profissionalidade docente. Identificados esses indicios, as classificacdes
anteriores foram reagrupadas, a partir de sua relacdo com o que o referencial tedrico deste

trabalho aponta sobre profissionalidade e profissionalidade emergente.

Sintese da analise de dados

Cada estagiario escolheu um nome ficticio para ser identificado no trabalho. Eles
tinham entre 21 e 30 anos de idade e todos trabalharam durante a graduag¢ao, sendo que
uma estagiaria, diferentemente dos demais estagidrios, comecou a trabalhar nos ultimos
meses do curso. Todos estavam no ultimo ano do curso e realizaram seus estagios na
educacdo basica, em escolas publicas. No caso dessa turma, foi no semestre de estagio
observado que os estagidrios atuaram na escola de educacao bdsica pela primeira vez. A
atividade de estdgio incluia encontros semanais de orientacdo na universidade, que reuniam
todos os estagidrios e a professora orientadora, e idas também semanais ao campo de
estdgio, iniciando com observacoes e, progressivamente, passando para a atuacdo em sala
de aula.

Inicio a analise de dados tratando sobre o reconhecimento inicial de uma profissao
e da necessidade de formacdo para exercé-la. Os motivos apresentados pelos estagiarios e
estagiarias que os levaram a escolha do curso de licenciatura em musica sdao diversos.

Helena conta como foi sua escolha:

Helena: uma, porque eu ndo queria parar de estudar. Eu tinha 21 anos
guando eu terminei a faculdade. E eu ndo me sentia preparada pra fazer o
mestrado (..). E, [em segundo lugar], um ano antes de terminar a
faculdade, eu trabalhei num curso de musica a distancia. De licenciatura em
musica a distancia. E I3, eu tive um contato bem legal com essa parte da
educacdo, né? E foi ai que eu tive vontade de fazer a licenciatura (Entrevista
com Helena).

Todos os estagiarios, ao fazerem a escolha pelo curso de licenciatura em musica,
tinham consciéncia da finalidade do curso de formar professores de musica. Todos
compreendiam que seriam formados para uma profissdao especifica, ser professor de
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musica, e reconheciam que a realizacdo do curso era necessaria para o exercicio da funcao
docente. A escolha do curso sugere desejo de investir na atuagdo profissional. Ao buscarem
a formacdo, indicam reconhecer a necessidade de desenvolver saberes para sua atuacdo
profissional.

Ao tratar sobre o reconhecimento gradual da natureza do saber especifico da
profissdo, reuni os dados em que os estagidrios contavam sobre as disciplinas que
vivenciaram ao longo do curso. Cecilia conta que os conteudos e disciplinas que vivenciou no
inicio do curso foram fazer sentido quando passou a vivenciar o espaco da escola de

educac¢do bdasica como estagiaria.

Cecilia: [Eu passei a entender algumas disciplinas do inicio do curso] quando
eu fui fisicamente para a escola. Porque, por exemplo, tinha uma disciplina
de organizagao da escola basica [...] que ndo fazia sentido pra mim. E agora
[que eu estou na escola)] eu vejo que tem essa necessidade. De tu entrar na
escola, de ver o projeto pedagdgico da escola. Isso tu vé nessa cadeira. Mas,
como tu ndo ta na escola, tu ndo consegue entender pra qué tu td vendo
aquilo.

Enquanto as estagidrias e estagiarios contavam como relacionavam a necessidade
dessas disciplinas com a atuacdo docente, fui percebendo o reconhecimento do saber
especifico do professor de musica. E a partir da funcio do professor, o ato de ensinar, que os
estagiarios parecem reconhecer a necessidade de um saber especifico do professor. Dessa
forma, o estdgio acaba por contribuir para a intensificacdo da confianca desses estagiarios
no processo formativo e faz com que se disponham mais para os aprendizados que o estégio
pode proporcionar. O fato de os estagiarios reconhecerem a necessidade de um saber
especifico vai ao encontro da natureza do saber especifico da profissdo docente: um
conhecimento complexo que ganha forma somente na atua¢do. Para Rolddo (2007, p. 98), “a
formalizacdo do conhecimento profissional ligado ao acto de ensinar implica a consideracao
de uma constelacdo de saberes de varios tipos, (...) que contudo, se jogam num Unico saber
integrador, (...) que se configura como ‘pratico’”.

Ao observar os encontros de estagio que aconteciam na Universidade, percebi o
desenvolvimento de um sentimento de pertencimento que se dava a partir das interacdes e
compartilhamentos entre os estagidrios. As falas dos estagiarios evidenciavam qudo
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conectados estavam uns com 0s outros e quanto se reconheciam como pares. O estagiario

Fabio escreve sobre como entende sua relagdo com os colegas em seu relatério:

Ah, os colegas!! Meus colegas. Eu os adoro. Sério, adoro. Muito. E sabe por
qué? Porque criamos um clima de “ok, somos amigos e estamos todo
mundo nessa barca, entdo, para que diabos temos que disputar um com o
outro?” e é isso que adoro. E esse clima de companheirismo, de bagunca, e
risada e de reflexao (Relatdrio final de Fabio).

O modo como aconteciam os encontros de orientacdo de estdgio potencializou a
simulacdo de uma comunidade de pares para esse grupo de estagidrios. Durante os
encontros de orientacdo, os estagidrios se reconheciam como profissionais em formacao,
podiam relatar sobre as dificuldades que estavam enfrentando no campo de estagio e
também compartilhar sugestdes para ajudar seus colegas. Uma vez que se viam numa
pertenca comum, os estagidrios também puderam experimentar um sentimento de
pertencimento a uma categoria profissional.

A compreensdo da funcdo de ensinar para esse grupo de estagidrios se deu
principalmente quando adentraram o campo de atuacgdo profissional, desde os primeiros
contatos dos estagidrios com seus campos de estagio até o momento de atuarem como
professores de musica. Esse processo se inicia com a realizacdo de observagbes dos
estagiarios em seus campos de estagio. Nos encontros de orientacdo, eles contam sobre
como s3o seus supervisores, seus alunos e a escola em que estdo atuando. Guiados pelas
sugestbes de seus supervisores, 0s estagidrios passam a discutir coletivamente o
planejamento de cada um. A discussdo do planejamento é sistematizada em projetos de
ensino e planos de aula pelo estagiario responsdvel. Depois de desenvolver o plano de aula,
o estagiadrio escreve seu relatério e também compartilha com os colegas como foi sua
experiéncia com a atuacdo docente.

A partir das primeiras observacdes, os estagidrios passam a caracterizar seus
alunos. Para além de descrever como se comportam em sala de aula, os estagidrios buscam
compreender o comportamento de seus alunos, pois sabem que terdo que se relacionar com
eles. Em um dos encontros de estagio, a estagidaria Helena conta como percebeu o

comportamento de seus alunos:
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Helena: (...) A turma exige muito, eles sdo muito agitados, sdo pré-
adolescentes extremamente agitados (..). As vezes, eles faltam com o
respeito de uma maneira assim tdo, sabe?, tdo... chega a te chocar, sabe?
De falar palavrdo em aula, de falar palavrdo pro professor sem tar nem ai,
sabe? Ndo interessa o que tu é. Entdo isso, as vezes, isso me da... as vezes,
eu fico um pouco assustada (Observagao 08).

A partir da descricdo da estagiaria, movidos pela indagacdo da orientadora, os
estagiarios pensam sobre como eles se comportavam quando se encontravam na idade

desses alunos:

Luciana: Vocés foram adolescentes queridinhos?
Fabio: Nao!

Cecilia: Eu fuil

Pérola: Com os professores, sim.

Luciana: Com os professores. E com a familia?
Cecilia: Ndo, ndo fui.

Fabio: Eu ndo fui com ninguém. Fui chato.
Osvaldo: [Vocé] continua sendo.

Todos dao risada.

Luciana: (...) ndo fui uma adolescente facil.
Cecilia: Acho que nenhum adolescente é
Luciana: A época é muito dificil (Observacao 08).

Percebo que os estagidrios vdo além da descricdo do comportamento de seus
alunos; eles buscam compreender como seus alunos agem e pensam. Os estagiarios e
estagiarias parecem supor que, a partir dessa compreensao, a interagdo entre eles possa ser
potencializada. Dessa forma, a natureza interativa da profissdo docente parece ser
compreendida por esse grupo de estagidrios. Tardif e Lessard (2014, p. 235) afirmam que “a
interatividade caracteriza o principal objeto do trabalho do professor, pois o essencial de sua
atividade profissional consiste em entrar numa classe e deslanchar um programa de
interacdes com os alunos”

A relagdo que estabelecem com seus supervisores também caracteriza a
aproximacao do estagidrio com seu campo de estagio. Percebi que os estagiarios ndo apenas
descreviam as escolhas de seus supervisores como também se posicionavam em relagao a
elas. O exercicio de se imaginar na posicao de professores demonstra que os estagidrios nao

estavam no campo de estagio de maneira superficial, mas, sim, integrados com as questdes
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do trabalho docente. Ao se imaginar na posicdo de seus supervisores, os estagiarios
passavam a pensar em como agiriam nas situacdes observadas. Ao estabelecer o modo
como agiriam, os estagidrios nao sé estavam hipotetizando uma tomada de decisao como
também, ao justificar suas posicdes, se responsabilizando por suas escolhas, fazendo
emergir um dos descritores da profissionalidade.

Outro aspecto que destaco é o planejamento do ensino. A discussdo para
elaboracdo de projetos de ensino e planos de aula se configura como um momento
privilegiado para que os estagiarios reflitam sobre os sentidos de ensinar musica para seus
alunos e, mais especificamente, sobre os objetivos de aprendizagem, e desenvolvam sua
capacidade de comunicar e fazer circular suas ideias sobre o que, como e para que ensinar.
Quando, para elaborar o planejamento, se guiam pela questdo “o que meus alunos irdo
aprender?”, demonstram compreender a funcdo de ensinar: fazer aprender alguma coisa a
alguém (ROLDAO, 2007). Além de estimular a compreensdo da fun¢do de ensinar, o
planejamento é um momento privilegiado para os estagidrios exercitarem a tomada de
decisdes.

As decisGes se referem a diferentes dimensdes do planejamento do ensino.
Enquanto buscam explicitar o que esperam que os alunos aprendam e qual sua relevancia
para a formac¢do dos mesmos, também sdo levados a refletir sobre a clareza de sua prépria
compreensdo acerca dos conceitos e habilidades que serdo ensinados, a definir contetdos,
atividades e repertdério que sejam significativos para a formacdo dos alunos — o que exige
gue também considerem interesses, necessidades, caracteristicas e conhecimentos prévios
dos alunos —, além de estratégias e procedimentos de ensino.

A tomada de decisGes exige reflexdao constante, que é fomentada e exercitada nas
discussOes coletivas que acontecem nos encontros de orientacdo. Percebi no processo de
planejamento uma mobilizacdo do conhecimento profissional docente e percebi também
gue é nesse processo que os estagiarios vivenciam a natureza complexa e compdsita do
saber que caracteriza a profissao docente.

Enguanto no planejamento os estagidrios se aproximam da complexidade da agao
de ensinar, é na atuacdo no campo de estdgio que iniciam, de fato, a vivéncia dessa

complexidade. A partir de sua atuagao, os estagiarios passam a observar o que seus alunos
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aprenderam. A preocupacdo com o aprendizado de seus alunos demonstra que
compreendem que o ato de ensinar sé se corporiza no destinatario da agdo. Além de
avaliarem o aprendizado de seus alunos, os estagidrios passam a avaliar a sua prdpria

atuacdo. A estagiaria Ahri conta o que sua atuacdo docente a fez pensar:

Ahri: o professor é um exemplo para os alunos (...), tu tem que ensinar,
mas, a0 mesmo tempo, tu tem que aprender. Tu tem que ta nessa via de
mao dupla. De receber e de ouvir. O que mais mudou em mim foi isso. De
ter essa confianga no que eu fago e que eu nao tenho que ficar preocupada
com essas coisas. Eu tenho que me preocupar com eles. No sentido de se
eles vao estar entendendo (Entrevista com Ahri).

Com isso, percebem transformagdes nos seus modos de ensinar e pensar o ensino e
passam a reconhecer o controle e a autonomia que exercem durante a atuagao docente.
Conforme os estagiarios acumulam conhecimentos sobre seus alunos, o contexto escolar,
seus supervisores e também sobre a atuacdo docente, passam a ter mais autonomia.
Munidos desses conhecimentos, os estagidrios passam a ter condi¢cdes de exercitar o poder
de decisdo, experimentado quando se deparam com dificuldades e experimentam solucdes,
executadas em tempo real.

Refletir sobre suas vivéncias permite que os estagiarios consigam perceber como
sao como professores de musica. A reflexdo que fazem de sua atuacdo também permite que
se reconhecam como professores de musica, identificando seus pontos fortes e também
seus pontos fracos, o que contribui para o desenvolvimento de sua pratica docente e para
gue se construam como profissionais. Se, ao escolherem ingressar no curso de licenciatura,
os estagidrios sinalizavam o reconhecimento inicial de uma profissdo e da necessidade de
formacdo para exercé-la, ao final do curso, apds terem vivenciado o estagio, esse
reconhecimento parece ter se consolidado.

Préoximos de concluir o curso de licenciatura, os estagiarios demonstram que
sentem orgulho por serem identificados como professores de musica. O estagiario Fabio

escreve em seu relatdrio que,

Passados trés anos desde o inicio do curso, uma coisa é certa: eu cresci.
Hoje me vejo como um professor (ou aspirante a tal) e sim, sou PROFESSOR
DE MUSICA, e amo. E quero ser. E adoro. E digo de novo: PROFESSOR DE
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MUSICA (Relatério final de Fabio).

Esse orgulho parece se relacionar com a confiancga na capacidade de atuarem como
professores e também demonstra uma identificagdo com a profissdo escolhida. Ao
perceberem que sdo reconhecidos como professores e que conquistaram um certo grau de
confianga de seus alunos, os estagidrios passam a se reconhecer mais pertencentes a
profissdo. A intencdo de todos os estagidrios de atuar como professores de musica
demonstra que a escolha pela profissdao docente, que fizeram ao ingressar no curso de
licenciatura, se manteve. Os estagiarios sinalizam entender, entretanto, que dar
continuidade a formacgdo é importante para que sustentem e aprofundem esse sentimento

de confianca no exercicio da profissao.

Consideragoes finais

Além dos saberes docentes apresentados pela revisdo de literatura, o estagio
também pode contribuir para o desenvolvimento de outros aspectos que caracterizam a
profissio do professor de musica. Reconhecer e estar atento aos indicios de
profissionalidade dos estagidrios pode contribuir para uma formacdao mais completa.

O trabalho mostra que a realizagdo dos encontros coletivos de orientacao de
estdgio pode simular uma comunidade de pares e permitir que os estagidrios experimentem
e reflitam sobre a natureza interativa do trabalho docente. A construcdo coletiva do
planejamento exige que os estagidrios comuniquem suas propostas e exercitem a tomada de
decisdes. Os relatos orais, os relatérios escritos e a reflexdo que fazem sobre o semestre se
configuram como um exercicio que contribui para que revisitem o processo pelo qual
passaram, auxiliando no reconhecimento de seus pontos fortes e de seus pontos fracos
como professores de musica. A atuacdo no campo de estdgio viabiliza a sensacdo de ser
reconhecido como profissional e, com isso, traz o sentimento de pertencimento a uma
profissao.

Tendo em vista os apontamentos deste trabalho, concluo que a experimentacdo de
situagdes que possibilitem o desenvolvimento das caracteristicas da profissao docente

potencializa a emergéncia de uma profissionalidade em professores em formacao durante a
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realizacdo do estdgio. Por fim, acredito que esta pesquisa caracteriza, ao menos

parcialmente, a aproximacgao do licenciando em musica com a profissdao docente, sinaliza
condicdes que podem contribuir para fazer emergir a profissionalidade e contribui para

subsidiar reflexdes sobre a organizacdo e realizacdo do estagio nos cursos de licenciatura em

musica.
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Indicios do desenvolvimento profissional de uma professora de musica

iniciante: um estudo sobre os gestos profissionais
Simpdsio

Ezequiel Carvalho Viapiana
Prefeitura Municipal de Porto Alegre/Secretaria Municipal de Educagdo
ezequiel_eze@msn.com

Resumo: Esta comunicacdo apresenta resultados de pesquisa que buscou investigar os
indicios do desenvolvimento profissional na atuacdo de uma professora de musica iniciante
por meio dos gestos profissionais. Utilizou-se como referencial tedrico o conceito de fungao
e profissionalidade docente de Maria do Céu Rolddo e o modelo de atuacdo profissional de
Anne Jorro. Por meio desses conceitos, foi desenvolvido um estudo de caso instrumental,
com observacdo e gravacdo audiovisual de aulas da professora iniciante e oito entrevistas de
estimulacdo de recordacdo. Como resultado, sdo explicitadas as dimensGes (acbes)
transformadoras da atuacdo da professora, sendo os gestos profissionais expressos por meio
dos gestos da linguagem, da encenacdo do conhecimento, do ajuste na acdo e da ética. Essas
dimensdes (acbes) ocorrem a partir da experiéncia adquirida pela professora no contexto de
atuacdo e o processo de transformacdo dos gestos do trabalho em gesto profissionais é
impulsionado pela realizacdo de trés acles: flexibilizacdo de pressupostos anteriores,
vivéncia no ambiente de trabalho e reflexdo sobre a pratica. A conclusdo propde o
entendimento do desenvolvimento profissional como o processo de aprender a ensinar com
duas perspectivas em relacdo a atuacdo docente em sala de aula: a perspectiva interna, que
foi descrita como constatacdo desta pesquisa, e a perspectiva externa, que diz respeito a
politicas publicas educacionais e as condi¢des de trabalho a elas relacionadas.

Palavras-chave: desenvolvimento profissional docente, aprender a ensinar musica,
formacao de professores de musica.

Introdugao

O tema do desenvolvimento profissional de professores de musica abarca a
discussdo sobre o “como” do aprender e desenvolver o “ser professor”, tendo seu lugar na
literatura cientifica no campo de estudo da formacdo de professores. Ja no final dos anos
1990, esse debate ganha espaco por trazer a tona questdes inerentes ao conhecimento
profissional que habilita o “saber ser professor” (GARCIA, 1998). Ao se expandir tedrica e

metodologicamente, esse campo de estudo tem se responsabilizado por investigar os
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processos de aprendizagem e desenvolvimento da docéncia.

A pesquisa que apresento propde a investigacdao do desenvolvimento profissional
de uma professora de musica iniciante. Meu interesse pela tematica tem origem no meu
trabalho de conclusdo do curso de licenciatura em musica, cujo objetivo foi investigar como
os licenciandos aprendiam a ensinar musica e como transformavam seu conhecimento de
determinado tema/conteido em conhecimento ensinavel para diferentes contextos e
alunos (VIAPIANA, 2013). Nessa investigacao pude perceber que, para além de uma relagao
insegura com o conteddo musical em questdo, os conhecimentos adquiridos na formacgao
inicial, que podem contribuir para o desenvolvimento profissional dos(as) professores(as) de
musica, estavam desarticulados, ja que, no caso em questdo, ndo foi possivel transpd-los
para o contexto escolar.

E relevante identificar o caminho tracado na literatura da area de educacdo musical
no que tange ao desenvolvimento profissional de professores(as) de musica. Comego esse
percurso por textos da Revista da ABEM de 2003, em numero que publicou apresentagdes
do Xl Encontro Anual da ABEM (Associacdo Brasileira de Educa¢do Musical), cujo tema foi
Pesquisa e Formag¢ao em Educagao Musical.

A época, alguns textos ja traziam a preocupacdo com a desarticulacdo de
conhecimentos na formacgao inicial como ponto de partida para a discussdao sobre a relacao
entre formacdo e os multiplos espacos de atuacdo profissional do(a) professor(a) de musica.
Essa discussdo trazia, também, a questdo: que profissional esta sendo formado para atuar?
(ver BELLOCHIO, 2003; DEL BEN, 2003; GROSSI, 2003). Ao relacionar a discussdo da atuacgdo
profissional dos(as) professores(as) com a formacdo, esses textos se encaminharam para a
reflexdo acerca das necessarias competéncias, saberes, habilidades e acbes a serem
desenvolvidos para o desenvolvimento profissional dos(as) professores(as) nos multiplos
espacos de insercdo do ensino de musica.

A literatura produzida posteriormente da continuidade a esse debate, evidenciando
novos elementos. Xisto (2004) aponta que o saber docente é constituido de saberes
provenientes de diferentes fontes, sendo os de maior evidéncia aqueles advindos do curso
de licenciatura e da experiéncia profissional, ressaltando, também, a falta de articulacdo

entre os conhecimentos pedagogicos e os conhecimentos musicais desenvolvidos na
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formacao inicial.

Com um enfoque nos saberes docentes, outras autoras (AZEVEDO, 2006; ARAUJO,
2006; HENTSCHKE, AZEVEDO, ARAUJO, 2006) trouxeram a tona a importancia de realizar
pesquisas que identifiquem e delimitem o reservatério de conhecimentos do(a) professor(a)
de musica, valorizando profissionalmente os saberes que identificam a a¢do docente a fim
de repensar os programas de formacdo de professores(as) e, indiretamente, estimular o
debate sobre os conhecimentos necessarios para o desenvolvimento profissional dos(as)
docentes de musica.

Abreu (2011) aponta que a literatura entdo existente ndo da conta de compreender
o processo de profissionalizacdo em sua complexidade, pois constroi definicdes sobre o que
constitui a profissdo docente em musica e discute a formagdao docente para identificar os
saberes que caracterizam a docéncia como profissdo, sem, entretanto, que os préprios
sujeitos validem tais saberes. Para a autora, o professor constréi a sua profissionalizacdo
tecendo uma relagao com o contexto vivido.

Mateiro (2011) e Mateiro et al. (2012) apontam que os conhecimentos musicais e
pedagdgicos sao reconhecidos como conhecimento profissional, mas afirmam que
estudantes e professores recém-formados “demonstram certa dificuldade em transformar
os conhecimentos musicais, pedagogicos e contextuais em conhecimento pedagdgico do
conteudo” (MATEIRO, 2011, p. 614).

Sabendo-se, a partir da literatura, que a profissionalizacdo se constréi com a pratica
docente e que identificar um repertério de conhecimentos tem sua importancia no debate
da profissionalidade dos(as) professores(as) de musica, ainda assim, enfrentamos uma
lacuna que resistiu as pesquisas nesses anos: a desarticulacdo entre os conhecimentos do(a)
professor(a) de musica.

Del-Ben (2012) aponta que os licenciandos em musica apresentam dificuldades na
“ordenacdo de tarefas e acbes”, na escolha dos procedimentos a adotar, na “ordenacdo e
sequenciacdao” de conteudos, no “modo de ensinar e de fazer aprender esses conteudos”
(DEL-BEN, 2012, p. 58). Na mesma linha, Gaulke (2013), em pesquisa sobre a aprendizagem
da docéncia, salienta a dificuldade de planejar, isto é, decidir o que e como ensinar.

Gaulke (2017) afirma que o desenvolvimento profissional de professores de musica
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é Unico e pessoal, formado a partir da experiéncia singular de cada professor, estando
atrelado ao reconhecimento desse individuo que se desenvolve a um corpo coletivo que da
sentido ao trabalho e a funcdo exercida, ressaltando, também, a alteridade na relacdo com
o(s) outro(s), do contexto, como elemento do desenvolvimento profissional.

Silva (2017) indica que a iniciacdo a docéncia dos(as) professores(as) de musica
configura-se como um periodo desafiador, sendo permeado por tensdes e aprendizados.
Destaca que os desafios enfrentados pelos(as) professores(as) iniciantes apresentam
aspectos comuns, como dificuldades com a indisciplina, com a escolha dos conteldos de
ensino, com a falta de materiais didaticos e instrumentos musicais e com a pouca
valorizacdo da musica como disciplina. Conclui que é preciso haver uma relacdo de
proximidade entre as proposicdes tedricas, obtidas na licenciatura, com o contexto da escola
publica, além da ampliacdo da pratica docente no estdgio, como forma de possibilitar ao
futuro profissional a capacidade de articular os conhecimentos tedricos com a pratica
docente.

Bellochio (2016), no ensaio Formacdo de professores de musica: desafios éticos e
humanos para pensar possibilidades e inovag¢des, indica que

Um dos grandes problemas da formacdo de professores, em ambito geral,
continua sendo a separacdo entre conteldos especificos e conteudos
pedagdgicos [...]. A dicotomizacdo entre conteddos da musica (de natureza
tedrica e pratica) e conhecimentos de natureza pedagdgica, praticada,
muitas vezes, pelos professores que ensinam, é um grande entrave na
formacgao, que requer superagao para o desenvolvimento profissional de
professores, sobretudo, na formagdo académico-profissional (BELLOCHIO,
2016, p. 17).

A constatacdo de Bellochio (2016), junto aos outros estudos revisados, aponta para
um cendrio do desenvolvimento profissional docente em musica, em que a principal funcdo
docente, o ensinar, parece estar desestabilizada, no sentido de que sua solidez aparece
comprometida nos resultados das pesquisas. Urge que nos preocupemaos, como area, com
guestdes de atuacdo do(a) professor(a) de musica, conhecendo os modos de aprender a
ensinar e enfrentar as dificuldades do exercicio da docéncia da musica.

Um dos caminhos para compreender o desenvolvimento profissional de professores

nessa perspectiva é dado pelo conceito de funcdo e profissionalidade docente de Roldao
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(2007), cuja operacionalizacdo pode ser acompanhada por meio do modelo de atuacdo
profissional de Jorro (2006), composto pelos gestos do trabalho ou oficio e pelos gestos
profissionais. As proposicdes dessas autoras orientaram teoricamente esta pesquisa e
levaram a definicdo de meu objetivo geral, qual seja, investigar os indicios do
desenvolvimento profissional na atuacdao de uma professora de musica iniciante por meio
dos gestos profissionais. Meus objetivos especificos foram: identificar e caracterizar os
gestos profissionais na atuacdo da professora de musica iniciante; e compreender o
processo de transformacdo dos gestos do trabalho ou oficio (sentidos) em gestos
profissionais (elementos) singulares e contextuais na atuacdo da professora de musica

iniciante.

Referencial tedrico

Visando a construcdo de um referencial teérico centrado na questdo do
desenvolvimento profissional docente, comeco pela reflexdo acerca da funcdo docente.
Caracterizada, por vezes, pela transmissdao do conhecimento, compartilho a visdo da funcao
docente apresentada por Rolddo (2007), caracterizada como o ato de ensinar. Nessa
perspectiva, a funcdo de ensinar configura-se “como a especialidade de fazer aprender
alguma coisa (a que chamamos curriculo, seja de que natureza for aquilo que se quer ver
aprendido) a alguém” (ROLDAO, 2007, p. 95).

Partindo dessa definicdo, avanco para o debate sobre a construcdo da
profissionalidade docente. Rolddo (2005, p. 108) a define como o “conjunto de atributos,
socialmente construidos, que permitem distinguir uma profissdo de outros muitos tipos de
atividades, igualmente relevantes e valiosas”. Por se tratar de um conceito polissémico,
Rolddo (2005) organizou quatro descritores da profissionalidade docente comuns aos
principais tedricos desse tema (Giméno Sacristan, Claude Dubar e Anténio Névoa);

apresento-os no quadro que segue.

Quadro 1: Descritores da profissionalidade docente

Numero Descritor

1 O reconhecimento social da especificidade da fungao associada a atividade (por
oposicao a indiferenciagdo);
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2 O saber especifico indispensdvel ao desenvolvimento da atividade e sua
natureza;

3 O poder de decisdao sobre a agao desenvolvida e consequente responsabilizagdo
social e publica pela mesma — dito doutro modo, o controle sobre a atividade e a
autonomia do seu exercicio;

4 A pertenga a um corpo coletivo que partilha, regula e defende, intra-muros desse
coletivo, quer o exercicio da fung¢do e o acesso a ela, quer a definicdo do saber
necessario, quer naturalmente o seu poder sobre a mesma que |he advém
essencialmente do reconhecimento de um saber que o legitima.

Fonte: Rolddo (2005, p. 109, grifos da autora)

A profissionalidade, vista através desses descritores, constitui os elementos que
operacionalizam o desenvolvimento profissional docente, uma vez que se entende o
processo de desenvolvimento profissional como sendo sobre professores aprendendo a
ensinar e “transformar seus conhecimentos em pratica para o beneficio e crescimento dos
seus alunos” (AVALQOS, 2011, p. 10).

Assumindo essas definicdes como norteadoras da pesquisa, adentro no modelo de
atuacdo profissional docente de Anne Jorro, baseado nos gestos profissionais. Esses gestos
permeiam e caracterizam os processos de desenvolvimento profissional, sendo utilizados
como uma lente que exibe esse processo, uma vez que se entende eles mesmos como a
operacionalizacdo da profissionalidade docente.

Para que se torne possivel reconhecer o outro dentro da cultura da profissdao
docente, Jorro (2006) sugere um modelo de gestos profissionais que perpassam a atuacao
dos professores. Esse modelo comeca por diferenciar os chamados gestos do trabalho ou
oficio (gestes du métier) dos gestos profissionais (gestes professionnels). Os gestos do
trabalho sdo caracterizados “por um conjunto de cddigos sociais especificos para a profissao
gue permitem identificar os parametros de estruturacdo de atividade” (JORRO, 2006, p. 7).
Eles incluem a maneira de se colocar no ambiente de trabalho, expressando valores e modos
do saber-fazer especificos da profissao, de pertencer a uma comunidade de pratica docente,
sendo mobilizados durante a carreira profissional sem um momento especifico, mas no seu
desenvolvimento, e em diferentes contextos profissionais, por conseguinte, pouco
explicitados durante a formagao inicial.

Por outro lado, os gestos profissionais sdo aqueles que englobam e
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transcendem os gestos do trabalho para uma perspectiva particular, ndo apresentam um
modelo de operacionalizacdo, mas variam na interagdo com o contexto. E a qualificagdo dos
gestos do trabalho que se desdobra durante a atuacao, sendo mobilizados em funcdo de
uma analise precisa da atividade profissional. E a individualizacdo pelo sujeito dos cédigos
sociais expressos nos gestos do trabalho, “refletindo a realidade da atividade sob uma
abordagem singular e contextual” (JORRO, 2006, p. 8).

Jorro (2006) indica quatro dimensdes da transformacao dos gestos do trabalho em
gestos profissionais3:

* O sentido postural, a liberdade da atuag¢do: O planejamento de uma aula tende a
mascarar a liberdade de agir do professor. Sdo os gestos que mobiliza dando uma amplitude
diferente daquelas que tinham sido previstas porque a interacdo com os estudantes cria
outra realidade.

* O sentido do kairos: esse sentido esta ligado a dindmica do improviso, da intuicao
momentanea. O professor captou o melhor momento para intervir, jogando no campo de
acdo prevista o que lhe foi dado.

* O sentido da alteridade: o gesto profissional é caracterizado por uma relagdo com
o mundo que reconhece a existéncia de outros. A interacdo se transforma em inter-relacao,
em que o acolhimento é possivel.

e O sentido do destino do gesto: com os gestos profissionais durante a atuacao
também sdo encaminhados valores educativos. Nesses gestos pode ser considerado o fato
de cuidar um do outro, de pensar no outro.

Os quatro sentidos do gesto propostos por Jorro caracterizam a transformagao do
gesto do trabalho em gestos profissionais particulares em cada sujeito e contexto em que
estd inserido. Essa transformacdo leva em conta o entrelacamento da linguagem, do
pensamento, da acdo e das relagdes que permeiam a atuacao profissional singularizada. Na
proposta de Jorro (2006), os gestos profissionais sdo compostos por quatro principais
elementos da atuacdo profissional docente, a saber, os gestos de linguagem, os gestos de
encenagao do conhecimento, os gestos de ajuste da agao e os gestos éticos, que podem ser

evidenciados, em diferentes niveis, na atuacao profissional do docente.

— 3 Traduc3o livre do Modelo de Atuagdo Profissional proposto por Jorro (2006).
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Os elementos propostos pela autora formam um modelo de atuacdo profissional
docente flexivel e sem moldes, em que os gestos profissionais sdo mobilizados em
“configuracdes mais ou menos eficientes para o éxito da a¢do” (JORRO, 2006, p. 10), e
apresentam uma relacdo com os sentidos, antes citados, que inclui a transformacdo e
singularizacao dos gestos do trabalho em gestos profissionais.

O gesto de linguagem permite observar e analisar a postura enunciativa do
professor para a classe. O gesto de encenagdao do conhecimento permite ao professor
vincular a atividade intelectual dos alunos aos desafios didaticos. O gesto de ajuste da acao
compreende o sentido do kairos e a capacidade de intervengdo no curso da atividade. O
gesto ético marca a relacdo que se estabelece entre alunos e professores na forma de
comunicacgao e valorizagao.

Neste trabalho, utilizo o modelo dos gestos profissionais para analisar os indicios de
desenvolvimento profissional de uma professora de musica em inicio de carreira e faco essa
escolha por ser essa professora que, segundo a revisdo de literatura, ja atua
profissionalmente, mas estd ao lado dos(as) licenciandos(as) no que se refere as dificuldades

no aprender a ensinar musica.

Metodologia

Considerando que os gestos profissionais se caracterizam por uma perspectiva
particular e, retomando Jorro (2006), ndo apresentam um modelo de operacionaliza¢do, mas
variam na interagcdo com o contexto, o estudo de caso instrumental pareceu-me o método
mais adequado para alcancar os objetivos propostos, pois pretendi estudar a atuacdo de
uma professora de musica iniciante para compreender o desenvolvimento profissional, ndo
interessando a professora em si, na sua particularidade, mas o que podemos aprender com
ela acerca dos gestos profissionais e do desenvolvimento profissional de professores(as) de
musica iniciantes.

O processo de escolha da professora que colaboraria nesta pesquisa como sujeito
inicia na escolha da Rede Municipal de Ensino (RME) de Porto Alegre-RS como espago de
atuacdo docente. Esse critério se deu por ser a RME a rede em que atuo como professor de

musica, possibilitando maior acesso aos(as) professores(as) que poderiam participar da
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pesquisa. Os outros critérios de escolha foram atuar como professora de musica ha menos
de trés anos e disponibilidade para participar da pesquisa.

Apds obter a carta de aceite da Secretaria Municipal de Educacao, fui apresentado a
professora Paloma, participante da pesquisa. A professora atua na RME desde setembro de
2015. Tem carga horaria de 40 horas, atuando em trés diferentes escolas, duas de ensino
fundamental e uma escola de educagdo infantil. Na EMEF — nomenclatura utilizada para
indicar a escola onde foi realizada a coleta de dados —, atua com alunos do 62 ao 92 ano,
atendendo a quatro turmas, com dois periodos semanais de cinquenta minutos. Para a
coleta de dados da pesquisa, Paloma indicou sua turma de 92 ano, a qual se referiu como
seu maior desafio. A EMEF é uma instituicdo nova da RME, situada em uma comunidade que
enfrenta a violéncia cotidiana dos bairros periféricos de Porto Alegre e convive com alto grau
de vulnerabilidade social, sendo os alunos e alunas filhos(as) de trabalhadores e
trabalhadoras ou criancas e adolescentes abrigados(as).

Apds conhecer o contexto de atuacdo de Paloma, iniciei os procedimentos de coleta
de dados que incluiram a observacdo com gravacdes audiovisuais da atuacdo de Paloma por
um trimestre e as entrevistas de estimula¢do de recordagado. A entrevista de estimulagao de
recordacdo teve como sua base o registro das aulas observadas. Acontece
concomitantemente ao sujeito da pesquisa assistir a gravacdo audiovisual de sua aula,
caracterizada por um momento de reflexdo que permite ao sujeito analisar sua pratica
através do “seu proéprio discurso reflexivo e introspectivo” (PACHECO, 1995, p. 74), assim
como incentiva a analisar as particularidades dos gestos do trabalho ou oficio sob a acdo dos
guatro sentidos que transformam esses gestos em profissionais naquele contexto em que se
situa.

Considerando as singularidades da entrevista de estimulacdo de recordacdo, tracei
alguns pontos para estimular a reflexdo de Paloma. Dentre esses pontos, estavam suas
percepc¢oes do contexto em que atua, dos agentes envolvidos na sua atuagdo profissional e
suas experiéncias e concepc¢des de ensino de musica. De modo geral, aguardei as
observacOes ocorrerem para analisar os videos, buscando indicios de desenvolvimento
profissional na atuacdo de Paloma, identificando seus gestos do trabalho ou oficio em

primeiro plano para, posteriormente, construir, junto a Paloma, a interpretacdo do processo
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de singularizacdo e contextualizacdo desses gestos em gestos profissionais. Foram realizadas
sete observagles, com gravag¢ao audiovisual das aulas de Paloma, e oito entrevistas de
estimulagao de recordagao.

Os procedimentos de analise de dados foram sendo realizados concomitantemente
a coleta, uma vez que, a cada observacdo, era necessario fazer uma andlise da aula de
Paloma a fim de estruturar tépicos para a entrevista de estimulacdo de recordacdo que
ocorreria no mesmo periodo de tempo das observagdes.

Ao final da coleta, foi realizada a transcricdo e codificacdo linha por linha, baseado
em Gibbs (2009), emergindo trés categorias de analise. A primeira categoria diz respeito aos
gestos do trabalho ou oficio; a segunda categoria descreve os sentidos da atuacdo de
Paloma, baseados em dimensdes e a¢des transformadoras de sua pratica, buscando tornar o
gesto do trabalho um gesto profissional. Por fim, a terceira categoria disserta sobre os

gestos profissionais. Essas categorias sdo apresentadas como resultados a seguir.

Resultados

A busca por indicios de desenvolvimento profissional na atuagdo de Paloma é
apresentada em trés momentos. O primeiro deles, os gestos do trabalho ou oficio,
“veiculam os cédigos proprios do oficio, pois o autor deste gesto faz parte de uma
comunidade de praticos, que expbe seu saber fazer e seus valores, apoiando-se em um
conjunto de cddigos sociais préprios do oficio, que permite identificar os parametros
estruturando a acao” (BICALLHO; TOMASI, 2017, p. 7). Dos gestos do trabalho de Paloma,
emergiram trés subcategorias, a saber, as concep¢des sobre educacdo musical na escola
basica, seu modo de estar na escola e seu modo de atuacgao.

As concepcbes de Paloma sobre a educacdo musical na escola basica estdo
atreladas a sua experiéncia profissional. Em nossas entrevistas, a professora apontou seus
objetivos e expectativas acerca de sua atuagdao como sendo a busca pela autonomia,
motivacdo e trabalho em equipe, por meio da instrumentalizacdo em aulas praticas de
musica. Aponta, também, as dificuldades que acredita serem enfrentadas por

professores(as) de musica iniciantes, como a organiza¢ao das aulas no tempo escolar, a
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falta de estrutura e materiais e a falta do incentivo escolar para as aulas de musica. Esses
apontamentos estdo relacionados ao seu modo de estar na escola, que a impossibilita de
ter um acompanhamento pedagdgico enquanto professora iniciante, participar das
reunides e projetos mais amplos da instituicdo. Em seu modo de atuacdo, evidencia
dificuldades que sdo enfrentadas nesse inicio de carreira, como a dificuldade de planejar e
elencar conteldos, lidar com a infrequéncia dos estudantes e mediar as relagdes e
conflitos, o que nomeou dominio de turma. Ao falar sobre seu planejamento, Paloma diz:
“[...] a gente ndo tem uma ‘pré-list’ de conteldos. Entdo, a gente tem varios contelddos
para trabalhar, mas sao tantas opg¢des que tu nem sabe por onde tu tem que comecgar, o
qgue tu tem que fazer primeiro, né?”.

As alternativas experimentadas por Paloma, na busca de dar conta das
dificuldades por ela levantadas, sdo aqui expressadas como dimensdes (acdes)
transformadoras de sua pratica, os sentidos de atuacdo (JORRO, 2006). Em relacdo ao
sentido de liberdade de atuacdo, Paloma aponta o exercicio de repensar suas praticas, de
flexibilizar seus planejamentos, bem como conhecer o que atrai seus estudantes para suas
aulas como alternativas que se mostraram eficazes no sentido de trazer maior participacao
dos alunos as aulas e possibilitando, também, um desenvolvimento em sua capacidade de
improviso quando algum ponto de sua atuacdo precisa ser ajustado, caracteristica do
sentido do kairos. O vinculo afetivo criado no decorrer de sua atuacdo, oportunizando que
seus alunos conhecam seu modo de ser e atuar, foi apontado por Paloma como elemento
do seu desenvolvimento como sentido de alteridade. Os elementos apontados
oportunizaram, também, que o sentido do destino do gesto pudesse ser evidenciado,
estreitando as relagGes e criando um ambiente propicio para o ensino da musica.

Os gestos profissionais de Paloma, no contexto desta pesquisa, caracterizam as
acOes ja modificadas e elencadas pela professora como eficazes, representando a
operacionalizacdo de seu desenvolvimento profissional e tornando-se elementos de sua
atuacdo docente. Quando questionada sobre o que propiciou seu desenvolvimento no
periodo da pesquisa, Paloma responde: “Eu acho que a combinacdo do estar na escola,
né?, com o ser professora de musica”. Essa juncdo da vivéncia do contexto com a

experiéncia adquirida no exercicio da fun¢cdo docente, o ensinar musica, pode ser vista
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como principal caracteristica dos seus gestos profissionais de modo geral. Especificamente,
Paloma elencou o desenvolvimento de uma linguagem musical especifica, uma conexdo
comunicativa por meio de analogias, como sendo um dos elementos de seu gesto de
linguagem. A utilizagdao de recursos audiovisuais e computadores, tornando as aulas mais
atrativas, foi apontado como elemento de seu gesto de encenag¢do do conhecimento. O
estabelecimento de uma rotina para as aulas de musica, ajudando no seu planejamento e
nos improvisos necessarios a dinamica do ensino da musica, é apontado como elemento de
seu gesto de ajuste na acdo. Por fim, estabelecer uma relacdo de afeto e confianca, mas
também de responsabilidade sobre as tarefes escolares foi elencado como elemento de

seu gesto ético.
Consideragoes finais

A andlise dos indicios de desenvolvimento profissional na atuacdo de Paloma,
professora de musica inciante, evidenciou as problematicas apontadas na literatura revisada,
gue sdo enfrentadas por estudantes de licenciatura e professores(as) de musica iniciantes,
como a dificuldade de planejar, ordenar conteudos e lidar com a estrutura e materiais
disponiveis. Para além disso, reforcou as proposicées que também se encontram na
literatura, afirmando que o processo de transformacdo dos gestos do trabalho em gestos
profissionais se da a partir da experiéncia adquirida no contexto de atuacdo, por meio da
busca por solugdes para os impasses encontrados na trajetéria docente. Onde houve uma
dimensdo (acdo) transformadora de um sentido para um elemento da atuacdo de Paloma,
esse processo foi impulsionado por trés diferentes a¢des: flexibilizar, vivenciar e refletir,
sendo essas trés acdes as caracteristicas de seu desenvolvimento profissional.

Contudo, outros elementos foram evidenciados na analise da atuagdao de Paloma,
como o acompanhamento pedagdgico na escola, a (im)possibilidade de participar de
reunides, a defini¢ao de sua carga hordria e demais elementos ligados as politicas publicas e
condicdes de trabalho que acabam por exercer influéncia em seu desenvolvimento

profissional.
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Ao levar a totalidade dos elementos em consideracdo, constato que o
desenvolvimento profissional é o processo de professores(as) aprendendo a ensinar e
transformar seus conhecimentos em pratica para o beneficio e crescimento dos seus alunos
e alunas. No que se refere a professores(as) de musica iniciantes, esse processo apresenta
duas perspectivas em relagdo a atuacgdo profissional docente em sala de aula. A primeira
perspectiva do desenvolvimento profissional pode ser nomeada perspectiva interna a
atuagdo docente, sendo as dimensdes (a¢gdes) transformadoras impulsionadas no contexto
de trabalho por meio de trés acdes: a flexibilizacdo de pressupostos anteriores; a vivéncia no
ambiente de atuacdo profissional; e a reflexdo sobre a pratica, seus erros e acertos. A outra
perspectiva do desenvolvimento profissional pode ser chamada de perspectiva externa a
atuagdo docente, e diz respeito as politicas publicas educacionais que regulam e orientam os
momentos de planejamentos, as reunides pedagdgicas, a promocdo e o incentivo para
participacdo em formacgGes continuadas e eventos cientificos da area, e as condicdes de
trabalho relacionadas a essas politicas, no sentido de possibilitar (ou ndo) o acesso as

mesmas, impactando no processo de desenvolvimento profissional.
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