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Resumo: O artigo apresenta resultados complementares de um estudo sobre a escuta
musical junto a estudantes do Curso de Pedagogia da Universidade Regional de
Blumenau/FURB, a partir dos relatérios produzidos apés um concerto de musica
Barroca no teatro Carlos Gomes. Discute-se a audigdo musical na perspectiva do
concerto ao vivo, como meio para a iniciagdo ao universo da escuta e aproximag¢do com a
linguagem musical, por um grupo de leigos em musica, com o objetivo de verificar até
que ponto a experiéncia vivenciada no referido evento esta relacionada as proposi¢cées
para a sala de aula apresentadas pelas estudantes. Os resultados em relagdo a motivagao
das estudantes para frequentarem eventos culturais e artisticos sdo promissores e
apontam para a relevancia, da ampliagdo do repertério musical na formagao integral do
sujeito e da oportunidade de participar de eventos artisticos dada a este estudante,
durante sua formacao inicial.

Palavras-chave: Escuta musical. Estudantes de Pedagogia. Praticas culturais.

1. Introdugao

Atividades de escuta musical realizadas no decorrer da trajetdria profissional da
autora, com sujeitos sem educac¢do formal de musica, em cursos de formacgao continuada na

area da educacdo musical, demonstraram que estas prdticas podem contribuir de modo
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significativo para o interesse pela musica e motivar no ouvinte o desejo de compreender
esta linguagem artistica com mais propriedade. Ouvir ou escutar musica sdo construcoes
sociais, formas de pratica cultural, cujas condi¢Ges sdo condizentes a vivéncia, a educacdo do
individuo, ou seja, pré- determinadas por um conjunto de fatores que o instrumentalizam,
mesmo que de forma indireta, fornecendo-lhe as ferramentas e os cédigos especificos dos
estilos, necessdrios a condicdo de apropriacdo das producdes culturais caracteristicas do
espaco social em que vive. Considerada uma das atividades necessarias na educacdao musical
(BEYER, 2009), o contato com um repertdrio musical universal (popular, erudito, étnico,
entre outras) por meio da escuta, pode abrir portas, melhor dizendo, ouvidos, para demais
aspectos do processo de ensinar e aprender musica. Nesta perspectiva, seria desejavel que o
professor unidocente pudesse compartilhar o prazer da escuta musical com seus alunos, por
meio da fruicdo de um repertdrio musical diversificado e ainda, estimular a participacao de
criangas e alunos em apresentagdes, concertos e outros eventos culturais.

O presente artigo se inscreve no cendrio da formag¢do musical do professor
unidocente e amplia as discussGes sobre a escuta musical de estudantes de Pedagogia da
Universidade Regional de Blumenau — FURB, Santa Catarina, que presenciaram um concerto
de musica Barroca, no teatro Carlos Gomes. Formado nos cursos de Pedagogia, o professor
unidocente tem a ardua tarefa de assentar os tijolos iniciais da formagdao de criangas e
alunos, em diversas areas do conhecimento. De um modo geral, este profissional inclui a
musica em suas atividades como motivagao e recurso, como um meio para estimular a
atencdo e a concentragdao, frequentemente direcionadas para questdes extrinsecas a
musica. A discussdo sobre o ensino de musica em cursos de Pedagogia permeia as pesquisas
de varios autores (BELLOCHIO 2017; BELLOCHIO, 2014; BELLOCHIO e GARBOSA, 2014;
BELLOCHIO e FIGUEIREDO, 2009; FURQUIM e BELLOCHIO, 2010; DINIZ e JOLY, 2007; PENNA
2012; FIGUEIREDO, 2004; 2005; 2007) mencionando apenas alguns. Os professores de
Pedagogia, também denominados de generalistas, ndo especialistas, professor regente,
unidocente (FIGUEIREDO, 2004), entre outras denominagdes, sdo os profissionais habilitados
para atuarem na educacdo infantil e/ou nos anos iniciais da Educa¢do Basica, responsaveis
por todas as areas do conhecimento do curriculo escolar, o que inclui o campo da Arte.
Bellochio (2014, p.55) considera que os cursos de Pedagogia, para além dos conhecimentos

musicais e habilidades técnicas mereceriam contemplar o “entendimento dessa drea como
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conhecimento educacional e cultural, estético e poético, vinculada aos demais campos do
saber que potencializam o desenvolvimento humano”. Apesar de tratar-se aqui, de um
evento pontual encontraram-se afinidades com o texto de Didier (2011), no qual a autora
relata experiéncias de apreciacdo musical de um grupo de professores da escola publica do
Rio de Janeiro no decorrer de um projeto de formacdo permanente. O contato com a Arte, a
vivéncia cultural, como menciona Didier (2011, p.99) “se expressa na sua vida como cidaddo

e repercute no cotidiano de sua profissao”.

1.1 Fundamentagdo Tedrica

Neste estudo reflete-se sobre as proposicbes para alunos da Educacdo Basica
apresentadas pelas estudantes nos relatérios apds o concerto e, sua frequencia em eventos
culturais. As anadlises apoiam-se em pesquisas que discutem a apreciacdo ou, escuta musical
(BEYER, 2009; COPLAND 2013; KEBACH e SILVEIRA, 2009), em autores da educa¢dao musical
(BELLOCHIO e FIGUEIREDO, 2009; PENNA, 2012) cujas discussdes se aproximam deste
estudo. Beyer (2009), em sua pesquisa sobre a apreciagdo musical com estudantes de um
curso de pos-graduacgao, analisa o impacto e as diversas reagdes que a escuta de musica de
um repertério pouco familiar podem desencadear no ouvinte.

Para Copland (2013), o plano sensivel seria a primeira instancia possivel para um
ouvinte sem conhecimento musical especifico. O autor considera que, para um
entendimento mais claro de como ocorre a audicdo musical, convém decompor o processo
em trés planos distintos, a saber, “(1) plano sensivel, (2) plano expressivo e (3) plano
puramente musical.” (COPLAND, 2013, p. 25).

As investigacOes de Bourdieu e Darbel (2003) podem auxiliar no entendimento das
frequéncias das estudantes em eventos culturais. Os autores verificam que quem ndo tem o
habito de frequentar determinados espetdculos e espacos culturais, ndo apresenta esta
necessidade cultural, “a falta de pratica é acompanhada pela auséncia do sentimento de
privacdao” (BOURDIEU e DARBEL, 2003, p.69). Para eles, as disposicdes para as praticas
culturais, somente sdo adquiridas por meio da educacdo. Como educa¢dao, compreendem-se

aqui, tanto as experiéncias e assimilagdes inculcadas no decorrer da vida, no contato direto e
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indireto com producdes culturais diversas, quanto as aprendizagens, mais ou menos

formalizadas, adquiridas na instituicdo escolar, ambas determinadas pela questao social.

1.2 Aspectos metodoldgicos

Nas aulas de musica da disciplina Teoria e Pratica Pedagdgica em Artes composta de
37 estudantes, ministradas pela autora, as discussGes em torno da escuta musical eram
recorrentes e foram intensificadas pela oportunidade de participarem do concerto intitulado
Mestres do Barroco, envolvendo coro e orquestra. A preparacdo para o evento, realizado no
teatro da cidade, constituiu-se de explanacdes sobre o formato do concerto, caracteristicas
do estilo barroco, seus compositores e comentarios sobre as obras do programa. Como o
concerto fazia parte do planejamento da disciplina, solicitou-se a produgao de um relatério
sobre a escuta musical vivenciada, a partir de um roteiro prévio. Os dados obtidos por meio
destes registros apontaram para um campo fértil para as reflexdes presente neste estudo.

O trabalho caracteriza-se por uma abordagem qualitativa, segundo Bellard Freire
(2010, p.14), “a abordagem qualitativa desloca o foco central da pesquisa do “objeto” para o

”nn

“sujeito””. Bresler (2007, p.15) considera que a pesquisa qualitativa contempla diversas
abordagens possibilitando a “exploragdo de varias dire¢oes”. Entre as vdrias estratégias de
pesquisa que caracterizam a pesquisa qualitativa mencionadas por Bresler (2007, p.8),
destaca-se o terceiro item, “3) énfase na interpretacdo gerada por perspectivas multiplas
gue apresentam questdes relacionadas aos participantes e questdes relacionadas ao
pesquisador”. A relevancia do trabalho se encontra no campo da educagdo e na educagao
musical, na formac¢do musical do professor unidocente e nas possiveis contribuicdes que o
trabalho possa trazer para outros estudos sobre a escuta de musica.

O grupo alvo compreende trinta e quatro estudantes do curso de Pedagogia, todas
do sexo feminino, que estiveram presentes no concerto e entregaram o relatério. As
primeiras impressdes sobre o evento e o modo como a escuta musical repercutiu nas
estudantes foram discutidas anteriormente (BONA, 2017). Retomam-se os relatorios
produzidos pelas estudantes, precisamente os itens: (d) de que modo o professor poderia

preparar os alunos da Educacdo Bdasica para um concerto similar; e (e) frequéncia da
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participacdo pessoal em eventos culturais/artisticos e interesse em participar de outros
eventos semelhantes e busca-se estabelecer uma relacdo entre as respostas destes dois

itens.

2. Reflexao sobre os dados

Na tabulacdo dos dados observa-se que, vinte e oito estudantes responderam ao
item (d) - de que modo o professor poderia preparar os alunos da Educacdo Basica para um
concerto similar - mediante proposi¢des para a sala de aula. As proposi¢ées apresentadas
abordam diversos aspectos, aqui organizados em categorias, de acordo com sua maior
incidéncia: a) histdria da musica, instrumentos musicais e estilo musical; b) valores culturais;
c) postura e regras de comportamento; d) aspectos emocionais. ~Em varias proposi¢cdes
observam-se mais de uma das categorias, algumas estudantes mencionam recursos que
poderiam ser utilizados nos preparativos e outras apresentam também, questdes
relacionadas a didatica.

a) Historia da mdusica, instrumentos e estilo musical.

Segundo os registros, algumas estudantes consideraram importante o professor
preparar seus alunos em relagao ao periodo histdrico, ao estilo e os instrumentos musicais a
serem apreciados no concerto, por se tratar de um repertdrio novo e distante da realidade
dos alunos da educacgdo basica.

Em sua proposicdo a estudante E1 diz: “Primeiramente o professor deveria explicar
aos alunos de um modo simples a histéria do periodo barroco (...), importante questionar
guem ja foi a um concerto, se os alunos ja conhecem os instrumentos que vao ser
apresentados, e se os alunos ndo conhecem trabalhar um pouco sobre tais instrumentos”.
Sobre a frequencia em concertos esta estudante respondeu, “pessoalmente gosto muito de
prestigiar espetdculos como este” (E1).

A estudante E5 disse, “gostei muito do teatro em si, a orquestra, os musicos, de tudo,
com certeza iria outras vezes”. E propde, “o professor poderia trazer um contexto da

musicalizacdo para a sala de aula falando desde o comeco do surgimento da musica, o
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primeiro instrumento inventado, quem foi o primeiro musico da histéria e depois o
professor poderia trazer varios instrumentos para os alunos visualizarem e aprenderam a

toca-los” (E5).

Em algumas proposicdes observam-se equivocos advindos do desconhecimento
especifico na area, porém, as estudantes demonstram ter breves nog¢des sobre o universo da
musica. No entanto, conforme Bellochio e Figueiredo (2009, p.40), “formacdo pedagdgico-
musical significa estabelecer rela¢cdes entre o conhecimento e as possibilidades e maneiras
de ser ensinado e aprendido”. Outros exemplos replicam, parcialmente, os procedimentos e
preparativos realizados em sala com esta turma antes do concerto.

“Atualmente ndo estou participando de muitos eventos culturais”, respondeu a
estudante E27, “eu trabalharia com os estilos musicais, mostrando-os o quanto a musica
cldssica era famosa na antiguidade e, o quanto ela foi esquecida nos dias de hoje,
principalmente a musica barroca” (E27).

“Sempre que tenho a oportunidade, fago o possivel para estar presente”, foi a
resposta da estudante E8, que sugere: “explicar sobre cada mestre do Barroco e a
importancia que cada um teve no cenario mundial para a musica e da importancia desse
estilo musical para a sociedade e para as geragdes atuais de novas musicas a serem criadas e
langadas” (E8).

Segundo Beyer (2009), o primeiro impacto com repertérios ndo conhecidos pode
colocar o ouvinte em movimento “em dire¢ao a buscar novas perguntas e novas respostas, a
repetir a escuta ou a repeli-la sistematicamente, de modo a gerar talvez uma gradativa
familiarizacdo com aquilo que num primeiro momento era estranho” (BEYER, 2009, p.125).

b) Valores culturais

Entre as proposi¢cdes, vdrias se referem a cultura e a arte como algo importante a ser
vivenciado pelos alunos, no sentido de agregar valores e ampliar o repertdrio cultural. A
questdo do acesso as obras culturais precisamente, a habilidade de “percepcdo das
linguagens artisticas” é amplamente discutida por Penna (2012, p.33). Segundo a autora, a
capacidade de apreensdo da escuta musical com significado esta diretamente vinculada as

experiéncias, aos “esquemas de percepc¢ao desenvolvidos”.
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Para a estudante E2, “Isso seria uma 6tima oportunidade para todos os estudantes,
gue desde cedo venham tendo boas vivencias com a arte, e para ir lhe acrescentando boas
vivéncias e também sendo algo que possa ser acrescentado em sua vida cultural” (E2). A
respeito de sua frequencia em concertos ela diz: “E muito dificil de participar de eventos
como esses, as vezes por falta de oportunidades e de falta de tempo também” (E2).

Sobre a participacdo em eventos a estudante E15 respondeu: “sempre tive muito

contato com apresentagdes de teatro, mas gostei muito do concerto e pretendo ir mais
vezes a concerto”, e em sua proposicao: “acho que esse tipo de evento deve ser uma rotina
na vida dos estudantes, mesmo os estudantes da Educacdo Bdasica, pois eles inserem as
criancas em uma cultura diferente da que eles estdo acostumados” (E15).
A estudante E19 considera que, “para qualquer pessoa independente da realidade
econOmica, social e cultural, eventos realizados a partir da arte sdo de rica influéncia na vida
social”. Segundo ela, “o professor responsavel deveria instruir aos alunos principalmente
sobre o valor cultural que esta presente nestes espetaculos, cada experiéncia artistica,
musical, cénica, etc. é de extremo valor” (E19).

“Nao costumo frequentar estes eventos, mas gostaria sim de poder estar indo em
mais eventos do mesmo género. Foi muito boa a experiéncia e muito emocionante olhar a
orquestra cantando [sic]”, disse a estudante E24. Ela propde: “Seria muito interessante para
as criancas da Educagdo Basica, é uma oportunidade de estar ampliando o seu repertério
cultural, pois hoje esse conceito cultural estd muito vago para as criangas, elas sao muito
envolvidas com as musicas que mais tocam na radio, principalmente pelas musicas
sertanejas” (E24).

Concorda-se com Penna (2012, p.46) ao discutir os aspectos sociais implicitos na
questdo do acesso cultural, “para que o aluno possa sair do gueto musical em que vive, é
preciso construir pontes sobre o fosso que o cerca, levando-o o mais longe possivel”.
Bourdieu e Darbel (2003, p. 164) se referem as “necessidades culturais” que sdo aquelas que
Ihe conferem as disposicGes para as praticas culturais, somente adquiridas por meio da
educacdo, de uma “pratica assidua e prolongada”.

a) Postura e regras comportamentais
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A preocupacdo com a questdo comportamental e a disciplina chamou a atencdo e, de
certo modo, denota o medo da perda de controle sobre os alunos em um ambiente que nao
Ihe é usual. Questdes referentes ao como se portar e agir durante o concerto foram
enfatizadas nas proposicdes de catorze estudantes.

Em sua resposta sobre a frequencia em concertos E9 disse: “Na verdade ndo vejo muitos
espetaculos, porém gostei muito e com certeza quero ir a outro”. Ela considera que, “Essa
experiéncia seria 6tima para alunos da educacdo basica, mas para isso a professora deve
fazer uma preparacao, explicando o que os alunos vao ver e como devem se portar” (E9).

“Para realizar uma atividade deste nivel os alunos devem ser bem preparados para nao
atrapalhar a apresentacdo” disse a estudante E16. Sobre a frequencia em concerto ela
respondeu: “Gostei muito de ter esta oportunidade de participar a gostaria que tivesse
outros mais (...) cada conhecimento a mais € uma oportunidade de nos tornarmos seres
humanos mais completos e aptos a ter sensibilidade para esse tipo de evento cultural” (E16).

A estudante E20 disse: “Particularmente assisti a poucos eventos culturais”. Ela
considera que, “se tal atividade fosse realizada com criancas, seria necessaria muita
orientagdo ao respeito sobre o concerto, e de como apreciar algo diferente, ndo com o
intuito de gostar, mas de conhecer algo novo” (E20).

Sobre a frequencia em eventos culturais a estudante E11 diz: “Foi a minha primeira
experiéncia em um evento como este e fiquei encantada com tudo (...)”. Em sua proposi¢ao
ela destaca: “o professor deveria trazer o assunto para a sala de aula, conversando com seus
alunos sobre a histdria dos teatros, estudando também sobre géneros musicais, propondo
aos alunos uma pesquisa sobre o estilo musical da época. A postura do professor diante do
assunto seria de despertar em seus alunos a curiosidade sobre o assunto em questao” (E11).

Mescladas as categorias sublinhadas nas propostas das estudantes, observaram-se
referéncias aos alunos que poderiam ser conduzidos ao concerto, no sentido do despreparo
das criangas e a inadequacdo do evento para determinada faixa etaria, como é possivel
observar nos dizeres que seguem:

“As criangas do nosso tempo nado estdo ‘preparadas’ sonoramente para entender as
musicas desse periodo em questdao” (E1); “Bom, esse espetdculo gera certo olhar que é
preparado para adultos” (E10); “Este tipo de concerto é um pouco complicado de levar os

alunos, pois precisa prender sua atencdo do comeco ao fim do espetdculo” (E12).
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d) Aspectos emocionais

Algumas estudantes frisam os comentarios sobre sentimentos e a emogao
desencadeada durante o concerto desvelando a prdépria disposicdo em relacdo a escuta
musical, ou seja, desprovidas do conhecimento especifico em musica para uma escuta
musical no sentido estético. Segundo Copland (2013), o plano sensivel seria a primeira
instancia possivel para um ouvinte sem conhecimento musical especifico. No plano
expressivo estaria o significado de cada musica, para o autor, nem sempre capaz de ser
definido e, no terceiro ponto, encontrar-se-ia o plano puramente musical, uma instancia
para além do som e dos sentimentos expressivos transmitidos pela musica, o “[...] plano das
proprias notas e de sua manipula¢do.” (COPLAND, 2013, p.29)

Sobre a frequencia em eventos a estudante E10 respondeu, “Eu nunca havia
participado de um evento assim (...) esse concerto me fez perceber a musica ndo sé como
passatempo, mas como transformadora de momento”; e em sua proposicao, “Teriamos que
lidar com essa preparagao para que elas soubessem lidar com as variagdes de sensagdes e de
momentos” (E10).

A estudante E22 disse, “Ao presenciar este grande espetdculo relembro que nao é
com frequencia que aprecio este tipo de cultura”. E ela propde: “traria para sala de aula
como trabalho pedagodgico, a diversidade de tons dentro de uma sé musica, com isso
trabalhando a emocdo da crianga, para que a mesma comece a reconhecer a si propria.
Como eu tive uma experiéncia de sentir na pele diversas sensa¢des e conhecer ainda mais
sobre mim, trazer isso para a crianga é fundamental” (E22).

A estudante E25 respondeu “confesso que nunca fui a um evento desse tipo, que
estou admirada e gostaria de participar de mais eventos como este”. E em sua proposicao:
“Um professor de musica da educacdo basica também poderia realizar esta atividade de
levar uma turma ao concerto, pois, mexe com os sentimentos da crianga e adolescente e
com a imaginacao também” (E25).

A este respeito Beyer (2009, p.147) diz, “A atribuicdo de significados, de sentimentos,
a percepgdao de alguns aspectos da linguagem musical e ndao de outros, de alguns
instrumentos musicais e ndo de outros, depende da subjetividade do ouvinte”. Kebach e
Silveira (2009, p.148), em sua discussdo sobre a subjetivacdo em atividades de escuta

musical ao se referiem a este tipo de ouvinte dizem, “o que consegue extrair desta escuta
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ativa sdo os sentimentos, percepcdes e pensamentos sincréticos que lhe passam pela
mente”.

Sobre o item (e) - frequéncia da participacdo pessoal em eventos culturais/artisticos
e interesse em participar de outros eventos semelhantes - os dados evidenciam que para
muitas estudantes esta foi a primeira participacdo em um concerto de musica Barroca e que,
a maioria delas ndo tem o habito de frequentar eventos nem os espacos relacionados a
cultura, questdo esta, ja observada em pesquisas anteriores (BONA, 2006; BONA e CABRAL,
2015; 2017). A auséncia da ‘necessidade cultural’ faz com que as estudantes ndo se

mobilizem em direcdo a determinados eventos culturais (BOURDIEU e DARBEL, 2003).

Breves Consideragoes

O objetivo deste estudo foi verificar de que modo a participagao no concerto e outros
eventos culturais esta relacionada as proposicdes apresentadas pelas estudantes apds o
evento.

Os registros das estudantes possibilitaram um entendimento sobre suas reagées em
relacgdo a musica escutada, que, apesar de constituida de um repertério praticamente
desconhecido despertou o interesse na maioria da turma. A satisfagdo experimentada no
decorrer da escuta tornou-se visivel nos seus pareceres sobre as possibilidades de
conduzirem alunos da educag¢do bdasica para um concerto similar. Neste sentido, considera-
se importante ter conseguido mobilizar esta turma de estudantes a aventurar-se na escuta
de um repertério diferente do seu cotidiano. Mesmo tratando-se de um evento pontual,
iniciativas como a saida a campo no qual se fundamenta este estudo apresentam resultados
promissores em relacdo a motivacdo das estudantes para desejarem frequentar outros
eventos culturais.

E possivel dizer que, as estudantes que tem o habito de frequentar eventos culturais
apresentaram maior coeréncia em suas proposicdes para a sala de aula. Aqui, sublinham-se

duas questdes: a necessidade de serem trabalhados conhecimentos musicais especificos
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com estudantes na formacdo inicial em Pedagogia e ainda, o fomento as praticas culturais

destes futuros professores.

Considera-se a escassez de vivéncias no ambito cultural artistico e das formacdes
especificas em musica e demais linguagens da arte, durante a formacao inicial em cursos de
Pedagogia, uma das fragilidades da educacdo basica, realidade esta, que interfere em outras
areas do conhecimento e na formacdo integral dos alunos. Provavelmente, um professor
com conhecimentos no campo da Arte e experiéncias culturais artisticas expandidas e, autor

de suas agOes a partir da prépria bagagem podera desenvolver sua docéncia com mais

gualidade.
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