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Resumo: Relato de uma experiéncia em construcdo que aborda o ensino e a aprendizagem
de elementos tedrico-musicais para criangas, cujo contexto é constituido por brincadeiras. A
realizacdo e experimentacao de diferentes sons, a partir de instrumentos de percussdo e
objetos sonoros colocados a disposicdo, a construcdo e dramatizacdo de histérias
sonorizadas advindas de letras de musicas, em que as criangas se tornam personagem por
meio do uso de diversos aderegos, o ato cantar, de movimentar-se corporalmente; criar
jogos musicais, desenhar, confeccionar figuras de notas e de pausas e percebé-las através do
corpo quando do pular, saltar, andar e parar configura um ambiente brincante e propicio
para conhecer, discutir, vivenciar e aprender elementos tedrico-musicais. Como caminho
metodolégico, no intuito de compreender como se dd a aquisicdo de um conhecimento
musical num grupo de criancas por meio do brincar, opta-se pela pesquisa-acdo, o que
requer observacdo, proposicdo, producdo de dados e andlise dos mesmos a partir do
conhecimento e intervencdo na realidade pesquisada. O embasamento tedrico tem como
referéncia estudos das praticas, conceitos e discussdes de Maurice Martenot, realizados por
Fialho e Araldi (2012), de Edgar Willems, na visdo de Parejo (2012) e de Swanwick (2003). O
relato desta experiéncia contribui para estudos em educacdo musical, ao trazer a tona
possibilidades de trabalho com as criancas sobre como a musica é constituida na sua
estrutura tedrica e sua composicao como uma linguagem artistica para que, assim, também
desenvolvam o exercicio da reflexdo e compreendam como se ddo processos criativos.

Palavras-chave: Educacdo Infantil. Musicalizacdo. Pesquisa-Acao.

Introdugao

De situacbes que ocorrem no dia a dia das pessoas, sejam elas agradaveis e outras
nem tanto, além de se mostrarem distantes de uma resolu¢cdo, muitas vezes se fica na
superficie de como tudo acontece, por que ocorrem, ou, ainda, se ha participacdao das
pessoas quando algo é pensado e constituido. Parece haver uma espécie de ocultagdo do
processo de como essas situagdes surgem, como permanecem dentro de um determinado
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tempo e saem de cena, sem, muitas vezes, nem ser possivel se tomar conhecimento destas
de forma a se inteirar da importancia ou ndo do que acontece.

Pensar, planejar, criar e compreender o processo de realizacdo do que pode ser
discutido, (des)construido e (re)constituido tem sido pouco percebido, ou restrito a poucos
em diversos e diferentes setores da sociedade. Entre os setores, o da educagdo. Por isso, a
proposta de levar elementos tedrico-musicais por meio do brincar. De um lado, possibilitar
gue as criangas sejam protagonistas de uma histéria em que estardo pensando, discutindo,
desconstruindo e construindo novamente um saber a partir daquilo que Ihes é possivel.
Constituindo-se, assim, a participagdo e o conhecimento do processo criativo. As criangas
expressam suas impressoes quanto ao que as deixa felizes, o que ndao gostam e sempre
guerem repetir o que foi significativo para elas (BENJAMIM, 1984). De outro lado, propiciar o
contato com novos conhecimentos musicais através de uma acdo muito apreciada por elas:
a brincadeira. Esta que aguca, entre outros aspectos, a espontaneidade e a socializacdo,
requisitos importantes para formar sua visdo de mundo, compreender e viver em meio a
diferencas.

Acredita-se que todas as criangas compreendem a linguagem do brincar. Logo, por
meio do brincar é que se pretende trabalhar com o conhecimento musical para propiciar as
criancas a inser¢cao no mundo da musica, a partir de elementos que |lhes propiciam pensar,
analisar, criar e compor na atmosfera musical.

Viver consiste, entre muitas experiéncias, aprender e descobrir coisas que ddo prazer
e permitem alegrias no cotidiano. No entanto, o conhecimento se torna dificil, muitas vezes,
por se tratar de um processo que exige, por exemplo, concentragdo, pensamento e
exercicios que demandam esforco, tempo e capacidade de compreensdo. Isso pode levar a
desisténcia ou a perda do encantamento de algo importante para a existéncia humana.

Buscar formas de se apropriar de diferentes saberes e agrega-los ao cotidiano,
ampliando olhares em torno de si mesmo e do mundo, pode se tornar uma pratica de
reflexdo sobre os seres humanos, sobre suas praticas e, assim, favorecer uma maior
compreensdo das relagdes humanas.

Nesta perspectiva, pergunta-se: ha gestos, palavras, movimentos e/ou entonagdes

gue possam contribuir para se apropriar de um conhecimento? Como é possivel propor
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conhecimento tedrico-musical para criancas entre quatro e oito anos de idade? Como
apresentar para criangas elementos tedricos de uma arte tao cinestésica como é a musica?
Que afinidade se pode estabelecer com elas? Qual linguagem elas melhor compreendem?

Muitas podem ser as respostas. Nessa discussdo, uma é a brincadeira, tanto na forma
de apresentar a musica, quanto na de criar afinidade com seus elementos tedricos ao utiliza-
la como meio de comunicd-los. A brincadeira, em articulacio com o aprendizado dos
elementos tedrico-musicais, assemelha-se ao que traz Benjamin (1984, p. 103-107), em seus
escritos  “sobre uma cartilha”. O autor descreve uma relacdo entre a
compreensdo/aprendizagem do abecedario pelas criancas, com a utilizagdo do desenho.

A partir dessas consideracdes, relata-se uma experiéncia de ensino e aprendizagem,
em construcdo, de elementos tedrico-musicais com um grupo de criangas entre quatro e

oito anos de idade, num espaco nao escolar.

Nos Meandros de Praticas e de suas Bases Teorico-Reflexivas

A atuacdo como Professora de violdo, teclado, de técnica vocal e canto, de
musicalizacdo em escolas de Educacdo Infantil e em oficinas de musica, transforma-se
constantemente em guestionamentos que pedem observacdo, distanciamento e reflexao,
por exemplo, de como é possivel avancar nos conhecimentos musicais. Também as
discussGes no Grupo de Pesquisa Educacdo Musical: diferentes tempos e espacos e a
participacdo em pesquisas no campo da educacdao musical que proporcionaram debates
sobre como se dd o ensino e a pratica musical e conteudos contemplados, foram
configurando ideias que podem contribuir para que mais criangas tenham acesso a essa arte,
dentro daquilo que Ihes é familiar. Qual seja, no interior do mundo crianga, um mundo de
fantasia, de imaginacgao, de despretensdo para com o rigor que a vida muitas vezes lhes pde
(BENJAMIN, 1984). Em debates sobre a educacdo musical no Grupo de Pesquisa Educacdo
Musical: diferentes tempos e espacos, trouxeram-se experiéncias de ag¢Ges musicais: a
realizacdo de ritmos a partir da expressao corporal, a danca, o tocar instrumentos em grupo
e o canto.

Tendo em vista esse tipo de prdaticas musicais, abre-se a possibilidade de criar uma

ambientacdo de brincadeira, em que as criangas possam, com a utilizacdo de instrumentos
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de percussao e objetos sonoros, bem como de acessorios diversos, dar configuracdo a um
espaco.

Dai a ideia de introduzir as criancas ao conhecimento tedrico-musical num contexto
de brincadeira, de histdrias, de canto e de dramatizacao, dindmicas que envolvem, também,
o movimento corporal e a produgao de ritmos. A¢bes que encontram eco em letras de
musica que, apds serem escutadas e cantadas, tornam-se um elemento para a criacdo de um
contexto de contagao, dramatizagao e sonorizagao de histérias. As criangas gostam de imitar
animais quanto ao seu timbre, seu andar, pular e correr, e nisso experimentam andamentos
sonoros dentro de uma brincadeira significativa para elas.

A musica, para as criancgas, € movimento, é ritmo, esse que na visdo do pedagogo
musical francés Martenot “é o movimento vital da musica, pois é por meio dele que se
manifesta a exteriorizacdo mais espontanea, tanto no adulto como na crianca” (FIALHO;
ARALDI, 2012, p. 170). Apresentar uma histdria através da letra de uma musica, convidar as
criancas para apontar elementos narrativos presentes no texto, leva-las a perceber sons
contidos ali, propor a maneira expressiva de cantar a musica, sugerir como vivem
personagens da narrativa, entre outros aspectos, tornam-se elementos para a aquisicdo de
novos conhecimentos e aprendizagens musicais que podem emergir ao longo da atividade.

Imaginacdo e criagdo se imbricam numa brincadeira ritmica e divertida, a partir de
musicas com diferentes andamentos que englobam cantos folcléricos e cangbes cujas letras,
muitas vezes, retratam a convivéncia de animais num ambiente familiar ao dia-a-dia das
criancas, ou ao menos fantasiado por elas. Isso sugere organizacdao de um cenario e a
escolha de criangas para representar tal convivéncia, como também se possibilita a elas
escolherem instrumentos, objetos sonoros e aderegos que vao fazer parte daquela
atmosfera musical, sonora e literaria construida, também, por elas. E, em meio a isso,
encontra-se o canto. Este que proporciona a movimentagdo corporal, os gestos e o fazer do
timbre de animais que podem fazer parte de uma histéria.

Cantar as cang¢des contribui para a espontaneidade das criangas. Isso vem ao
encontro do que Martenot chama de “canto livre” (FIALHO; ARALDI, 2012, p. 171). Um canto
espontaneo, que ndo leva em conta a voz perfeita, a que tem preocupacdo em relacdo a

respira¢cdo, ao tom da musica, a questao do timbre, mas a um querer se expressar e cantar.
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Cantar é uma acdo importante na educacdo musical. Embora as criancas ndo adentrem de
forma consciente em aspectos técnicos préprios para o canto, elas se encontram no orbital
dele. Assim como Willems descreve sobre a can¢do: “Uma atividade sintética: agregando em
torno da melodia, o ritmo e a harmonia subentendida; [...] meios sensiveis e eficazes para
desenvolver a musicalidade e a audicao interior” (PAREJO, 2012, p. 103).

Dentro disso, portanto, uma oficina de musicalizacdo ou mesmo uma aula de musica,
se constitui com esses elementos bdsicos da arte musical. Elementos que estao presentes no
ato de cantar, mas que ndo se precisa ficar preso em seus conceitos tedricos quando do
desejo de expressar-se vocalmente. Escutar uma cang¢ao, balbuciar algumas letras dela e
imitar seu contorno melddico quanto a altura sdo praticas comuns em espa¢os em que se
lida com a musica. As criangas, por exemplo, ficam atentas as letras e colocam a voz quando
conseguem dizer palavras que para elas ficam claras. Em seguida, gesticulam, dancam e
realizam o ritmo sem muitas explicacdes. Ou seja, a partir de uma cancao que lhes é
oferecida, as criancas criam um contexto de expressdo vocal e corporal de forma
espontanea. O ambiente se torna para elas o espaco da brincadeira. Seus movimentos
espontaneos proporcionam esse espaco de som e ritmo, elementos que na educacao
musical para Willems sdo basicos para erguer o “edificio da consciéncia musical” (PAREJO,
2012, p. 106). Tem-se, entdo, um lugar de aprendizagem, de novos conhecimentos.

Assim, construir um momento de contacdo de histdria, de canto e de expressao
corporal dentro de oficinas de musicalizagdo e/ou aulas de musica para propor um novo
conhecimento musical é organizar com elas um espaco de vivéncia e de conversacao sobre
linguagens artisticas, tendo em vista uma nova experiéncia de vivenciar e assimilar uma
proposta de conhecimento. Dentre as linguagens, pontua-se a musical, relacionada ao canto,
as letras de cancoes, a realizacdo de sons e ritmos, e, em combinacdo com esta, a danga que
comporta a expressao corporal. Destaca-se, ainda, a literatura. Esta conferindo acesso a
nogao de como construir uma histéria, criar personagens, imaginar um lugar onde a histéria
acontece e descrevé-lo, pensar sobre sons, cheiros, bichos e pessoas que ali podem estar. E,
em consequéncia disso, a possibilidade de didlogo com a linguagem do teatro, da
dramatizacdo. Por isso, o contexto da brincadeira. Um espaco que remete a ideia de

encontro, que Rosa (2010), traz para o campo da educag¢ao, quando diz que:
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O conhecer ndo é apenas da ordem da construcdo cognitiva, mas antes
disso, que o conhecimento depende de uma experiéncia de comunica¢do
vital com um objeto que, em sala de aula, se dd por intermédio e no
encontro entre dois seres: o aluno e o professor (ROSA, 2010, p. 20).

O encontro, que para a autora se transforma naquilo que “da o colorido especial” em
uma oficina de musicalizagdo ou em uma aula de musica pode fazer desses momentos de
aprendizagem, tanto para quem ministra como para quem participa “uma experiéncia
prazerosa [...]” (ROSA, 2010, p.20).

Dentro desse espirito do encontro, num sentido de uma maior compreensao de seu
significado, considerando o momento brincadeira e aprendizagem, torna-se interessante o
conceito de transicionalidade apontado pela mesma autora, como um movimento em que o
ensino e a aprendizagem se ddo num processo de experiéncia entre a objetividade e a
subjetividade daquilo que se apresenta como algo a conhecer. Ou seja, o ensino e a
aprendizagem se ddo num movimento pendular entre o que se tem de objetivo (elementos
tedrico-musicais) e subjetivo (0 momento brincar, imaginar,) na aquisicdo de conhecimento.
Ha, nesse movimento, um campo intermediario, também denominado espaco potencial
(ROSA, 2010). Um espaco considerado como “o campo do viver criativo, do brincar e da
experiéncia cultural” (ROSA, 2010, p. 22). Dai a necessidade do envolvimento das criancas
guanto a um lugar, quanto a figurinos, quanto a adere¢os que vao compor o cendrio, quanto
a socializacdo para contribuir na compreensdao de uma proposta, bem como temas sociais
gue podem encontrar eco na agdo como um todo.

Quando se parte da vivéncia de elementos musicais para a inser¢do no campo da
musica, torna-se importante, ainda, a bagagem musical que as criangas trazem de seus
contextos culturais e, a partir de entdo, ampliar o gosto, o interesse e curiosidades que

dizem respeito a musica, iniciando, assim, um processo de educagdao musical. Pois, quanto a

musica:
Cada aluno traz consigo um dominio de compreensdo musical [...]; Ndo os
introduzimos na musica, eles sdo bem familiarizados com ela, embora ndo a
tenham submetido aos varios métodos de andlise que pensamos ser
importantes para seu desenvolvimento futuro. (SWANWICK, 2003, p. 66-
67).
—|.. abem
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Dentro de aspectos vistos como importantes para o desenvolvimento integral das
criangas encontra-se, também, o conhecimento tedrico-musical. Percebe-se isso na proposta
de aprendizagem musical de Martenot, pedagogo que entende “o ensino e a aprendizagem
da musica como uma area de conhecimento que envolve e desenvolve o ser humano em sua
totalidade” (FIALHO; ARALDI, 2012, p. 159). Partindo-se de experiéncias como a audicdo, a
realizacdo de ritmos, utilizando instrumentos de percussdo e objetos sonoros, a expressao
vocal e corporal em grupo, permite as criangas darem maior expressividade ao que ja sabem
sobre o campo musical. Entre os muitos contetdos sobre a musica, as propriedades do som
— altura, timbre e intensidade — sdo conhecimentos musicais que se mostram mais evidentes
guando da exploracdo sonora e possivel de ser realizada pelas criangas, pois a
experimentacdo de instrumentos de percussdo e de objetos sonoros, além de apresentar
formatos e timbres, por ora diferentes muitas vezes, encontra sintonia no mundo crianca:
bater forte e alto os mais distintos sons que podem ser produzidos. Ai estd uma
caracteristica do ato de brincar, aquele que envolve de forma magica as criancas. E é nesse
momento que se torna possivel avangar em conhecimentos musicais.

Vé-se por esse viés, a importancia de se pensar um ambiente préprio para tal agdo.
Um contexto em que haja escuta, questionamentos, troca de experiéncias entre as criangas
e educadoras(res), no sentido de uma aproximacao do que vai ocorrer ali: conversas sobre
musica, experimentaces de instrumentos, vivéncias ritmicas, percepcbes de timbres, por
exemplo. A partir dai, estabelecer o que propde a musica elementar de Orff, a que “oferece
oportunidades para vivéncias significativas, contribuindo para o desenvolvimento da
personalidade do individuo” (BONA, 2012, 140), o que na pratica, significa que, também,
estd-se trazendo a discussdo tedrico-musical, pois a prépria organizacdo contextual
proporciona isso.

O contexto, nesse sentido, pode ser visto como um fazer musical, “uma forma de
comunicacao e de expressao que acontece por meio da improvisacdo, da composicdo e da
interpretacdao” (RCNEI, 1998, p.57). A partir da conversa sobre como se faz musica e que
elementos a constituem, as criancas podem iniciar um processo de improvisacdo e de
criacdo de uma histéria em que vao brincar com tais elementos sem, no entanto, ficarem

estaticos ouvindo, mas realizando ritmos para compreenderem a duragdo, a altura, a
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intensidade e o timbre dos sons. Do movimento corporal derivado desse tipo de experiéncia
podera resultar, entre outras acgdes, a improvisacgdo de uma composicdo musical cuja
interpretacao se transforma na prépria vivéncia coletiva como um todo: o prazer de brincar,
de conhecer algo novo relacionado a musica, de interagir com colegas e, principalmente, por

ser sujeito de uma criagao.

Metodologia

Tendo em vista a ideia de organizar um lugar de brincar, de conhecer, de socializar-
se e de expressar-se vocal e corporalmente, e nisso propor conhecimento de elementos
tedrico-musicais para criancas, a partir de um conjunto de a¢des musicais, pressupde-se um
momento em que elas se deparem com objetos e materiais que fardo parte destas acdes.
Qual seja, diversos instrumentos de percussdo, diferentes objetos sonoros, os que vao
compor cendrio, figurinos e aderecos. Isso para que as criangas iniciem a interagdo com o
ambiente brincante. A livre escolha de tocar instrumentos, de experimentar timbres, vestir
figurinos e aderecos, de se imaginarem num lugar, produzirem sons e realizarem
movimentos no espac¢o, sdo aspectos que abrem possiveis discussdes a serem realizadas
com as criancas e registrados como um processo de aquisicdo de conhecimento, bem como
isso vai sendo construido.

Dentro dessa perspectiva, toma-se por base a pesquisa-agdao, como caminho
metodoldgico. A pesquisa-acdo como uma pratica que permite a construgdo de um contexto
de ensino e aprendizagem em que, ao mesmo tempo, propde-se um processo de construcao
de um conhecimento, observa-se, analisa-se e se reflete sobre tal percurso. Um saber que
vai emergindo de um conjunto de a¢des que se configuram de acordo como as discussdes se
d3do a partir de intervencdes, levando em conta a realidade ali presente. No caso deste relato
de experiéncia, ver como novos conhecimentos tedrico-musicais vao sendo compreendidos
e assimilados pelas criancas. Conforme Franco (2005, p. 490), a “pesquisa-a¢ao assume uma
postura diferenciada diante do conhecimento, uma vez que busca, ao mesmo tempo,
conhecer e intervir na realidade que pesquisa”.

Tomando essas palavras de Franco (2005), a pesquisa-acdo se torna importante
dentro da proposta de ensinar e aprender elementos tedrico-musicais, pois num contexto de
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brincadeira, em que as criangas sdo convidadas a se expressarem livremente, cabe a quem
acompanha o processo, uma entrega aquela subjetividade coletiva advinda de tudo o que
acontece em tal ambiente ao mesmo tempo e que requer observagao, proposi¢do, produgao
de dados, e andlise dos mesmos. Isso remete a transicionalidade, como ja referido, quando
do movimento pendular entre a objetividade e a subjetividade (ROSA, 2010).

A escolha da pesquisa-acdo como abordagem metodolégica tem sua relevancia
guando da possibilidade de se debrugar sobre as trés dimensGes dessa metodologia
discutidas por Franco (2005), assim denominadas: dimensdo ontoldgica, dimensdo
epistemolédgica e dimensdo metodoldgica. Sdo dimensdes que possibilitam um
planejamento, pois cada uma delas se torna um arcabouco, tanto para pensar, quanto para
agir, refletir, repensar e buscar outras formas de ac¢do, ao longo do acontecimento, que
contribuam para o que se pretende.

Assim, pensar a dimensao ontoldgica, a que se refere “a natureza do objeto a ser
conhecido” (FRANCO, 2005, p. 489) leva ao questionamento do que se quer conhecer, no
caso, o novo conhecimento musical proposto em meio a diversos aspectos no instante da
brincadeira. Por exemplo, a convivéncia entre quem propde as a¢des musicais e criangas,
entre as préprias criancas, o reconhecimento do espaco e a realidade social e cultural dos
envolvidos, sdo fatores importantes e que podem contribuir na maneira de ensinar,
aprender e assimilar um conhecimento. Isso, de certa forma, imbrica-se com a dimensao
epistemoldgica, que trata da “relacdo sujeito-conhecimento” (FRANCO, 2005, p.489), como
se da a aquisicio de um saber, como os sujeitos vdo se deparando com, refletindo,
interpretando e se apropriando do novo.

E a dimens3ao metodoldgica circunscreve o que as outras dimensdes propdem, visto
gue nela se estabelecem “processos de conhecimento utilizados pelo pesquisador”
(FRANCO, 2005, p. 489). Dimensdo que aponta a articulacdo de aspectos das outras, no
sentido de trazer ao contexto possibilidades de agdes, para que se “instaure no grupo uma
dindmica de principios e praticas dialdgicas, participativas e transformadoras” (FRANCO,

2005, p. 490-491).

Uma Experiéncia de Educagao Musical em Construcao
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A proposta de levar conhecimentos tedrico-musicais para criangas na faixa etaria
entre quatro e oito anos comecgou a se configurar dentro de um projeto de educagao que
acontece na cidade de Igrejinha, RS, no Vale do Paranhana, iniciado em 2018, em que a
relagdo entre crianga e aprendizagem se da de forma livre e brincante. A ideia, nesse
sentido, permite que as a¢cdes musicais levadas ao grupo com cinco criangas, uma vez por
semana, com duracdo de uma hora e meia, possam ser desenvolvidas sem uma determinada
sequéncia quanto aos conteudos. No desenrolar das a¢des e entre brincadeiras, ha sempre
um didlogo sobre elementos musicais ja propostos e outros vao sendo inseridos.

Partindo, portanto, da ideia de que as criancas gostam de experimentar sons
diversos, a proposta do encontro é sempre iniciar com a experimentacdo. Coloca-se na sala
uma caixa com varios instrumentos de percussao e de objetos sonoros para que as criangas
toquem-nos e os experimentem de varias formas. Esse € um momento em que muitas vezes
se percebe as criancas praticando ac¢des de encontros anteriores. Principalmente as
relacionadas aos instrumentos, pois também se pratica o tocar flauta e violdo. Aos poucos,
as criancas sdo convidadas a sentar e colocar instrumentos e objetos sonoros na caixa para
dar-se inicio a conversa de a¢Ges que serdo realizadas.

Um jogo musical ou um movimento corporal a partir de um ritmo fazem parte das
acdes iniciais como forma, também, de aquecimento para as demais. Dentro desse tipo de
acdo, as qualidades do som estdo presentes sem, ao menos, delas falar durante a
proposicdo. Como a ideia é passar a vez para as criangas proporem, (re)fazerem, (re)criarem
a acdo, surge a intervencgdo /orientacdo no sentido de fazer conhecer as qualidades do som,
principalmente quanto a intensidade e duragao do som. No que diz respeito ao timbre e
altura percebe-se quando da escolha de instrumentos ou de objetos sonoros, os quais foram
utilizados na experimentagao, como, por exemplo, pegar um instrumento de percussdo, ou a
flauta ou o violdo e mostrar um som, um ritmo ou uma musica. Pode-se dizer com isso, que
ha uma resposta do que foi significativo para as criangas quanto as a¢les musicais ja
vivenciadas.

Na sequéncia, propostas como apresentar a pauta musical — um elemento basico
para a compreensdao de como a musica é registrada — com alguns elementos de sua

constituicao vao sendo inseridas de forma fragmentada.
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Propor o conhecimento da pauta é uma das atividades recorrentes nos encontros de
musicalizagdo dentro deste projeto. E sempre de diversas formas. Quando da realizagao de
sons que lembram diferentes timbres de animais e sons dos contextos de uma historia
contada e vivenciada pelas criangas, e o registro desses por meio de desenhos, abre-se a
possibilidade de um didlogo, referindo-se a escrita da musica. Sera que se pode escrever a
musica? Como é a escrita dela? A musica tem escrita igual a maneira como se escreve o
nome das pessoas? Sao algumas questdes que despertam a curiosidade das criangas, ja que
algumas tém uma ideia da escrita propriamente dita, o que possibilita a comparacdo desses
elementos com os que representam a escrita musical.

A conversa estabelecida com as criancas sobre a escrita da musica se tornou o ponto
de referéncia nos encontros de musicalizagdo dentro deste projeto. As atividades musicais se
dao a partir de confeccdo, recortes, desenhos e identificacdo de figuras de notas e de pausa,
realizacdo de ritmos com uso de instrumentos de percussado, objetos sonoros, flauta e violdo.
As brincadeiras que envolvem jogos musicais sdo trazidas com figuras de notas e de pausa ja
conhecidas pelas criancas. Ao se deparem com esses elementos musicais, as criangas os
identificam em relagdo a duracdo do som, com o compasso simples e as figuras de notas:
minima, seminima, colcheia e suas respectivas pausas, ainda que ndo sejam nomeadas, nem
se explique o que é compasso simples. Isso acontece, pode-se assim dizer, na sequéncia de
atividades tais como o desenho, o recorte das figuras e suas pausas, e o pular na pauta
construida no chdao com linha para que as criancas pulem ao som de um tambor ou de outro
instrumento musical a partir de uma pulsacao ritmica.

Ao propor atividades nessa perspectiva, encontra-se um aspecto da proposta
pedagdgica de Willems, apontada Parejo (2012): a vivéncia musical. Na proposta pedagdgica
deste educador, a vivéncia é considerada como “fio condutor de toda a aprendizagem”
(PAREJO, 2012, p. 106). Essa proposta de vivéncia corporal, vocal e plastica permeia as
atividades dos encontros, que tem em vista a leitura e a escrita da musica como

conhecimento tedrico-musical por meio do brincar.

Consideragoes Finais
Entende-se que a brincadeira pode ser a linguagem para todas as faixas etdrias, pois
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no ato de brincar existe um entregar-se ao momento de uma ac¢do. Ha uma livre apropriacao
de algo. A imaginagdo como um remeter as pessoas a dimensdao de vivenciar fatos e
emocdes e, com isso, a possibilidade de assimilacdo de conhecimentos que se encontram
intrinsecos naquele momento.

Eis por que visar a brincadeira para aprender elementos tedrico-musicais. Cantar,
pular, dancar, correr, dramatizar, falar, responder, confeccionar, jogar, pensar, criar...
Podem se tornar a¢des que propiciam um fio que liga ao conhecimento, no sentido de tecé-
lo, sem, no entanto, fazé-lo de uma maneira tradicional, do tipo linear, cumulativo.

Quando as criangas brincam, aprendem alguma coisa. Pois “o brincar, como o
conhecer estdo sempre a meio caminho entre os conteldos da vida subjetiva (sonhos,
fantasias, desejos) e a riqueza dos objetos oferecidos pela realidade exterior” (ROSA, 2010,
p. 54). Assim, pensar diversas acdes musicais por meio do brincar, entre elas uma histéria a
partir de letras de musicas, constituindo-se na contacdo de histdria e, consequentemente,
construir um cendrio com personagens, figurinos, aderegos, uma caixa com instrumentos de
percussdao e objetos sonoros, mostra-se como ponto de partida para oferecer as criancas,
um novo elemento musical, um novo saber, onde a descontracdao, a alegria e a

espontaneidade sugerem espaco para expressado, improvisacdo e criacao.
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