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Resumo: Este trabalho apresenta, por meio dos resultados de uma pesquisa de
mestrado, diferentes formas de inser¢do do ensino de musica no curriculo escolar. A
dissertacdo teve como objetivo geral compreender a inser¢dao do ensino de musica no
curriculo da Educacao de Jovens e Adultos (EJA) e como objetivos especificos: identificar os
processos envolvidos na inser¢ao do ensino da musica como componente curricular da EJA;
conhecer os sujeitos envolvidos nesse processo; e analisar o que, como, para que, por quem
e para quem é ensinado. O trabalho se orienta teoricamente por proposicées do campo dos
estudos do curriculo, mais especificamente, pelo entendimento de que o curriculo é o
nucleo estruturante da funcdo da escola, um espaco politico de legitimacdo e
reconhecimento ndo somente de saberes, mas, principalmente, de sujeitos. A escolha
metodoldgica foi o estudo de caso, por meio da abordagem qualitativa, utilizando como
técnicas para a coleta dos dados entrevistas, observagGes e analise de documento. Os
resultados apontam para o reconhecimento dos sujeitos como principio orientador da
insercao da musica no curriculo. A musica ocupa, como componente curricular, dois espacos
diferentes — as aulas de musica das Totalidades Iniciais e as oficinas do Centro Musical — com
distintas finalidades e formas de organizacdo e de conducdo das praticas pedagogicas. Em
ambos, entretanto, as experiéncias sociais sdo reconhecidas pelo curriculo, aproximando
saberes e sujeitos.
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Introducao

Este trabalho apresenta os resultados da minha pesquisa de mestrado
intitulada: “O ensino de musica no curriculo da Educacdo de Jovens e Adultos: uma
investigacdo com uma escola da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre/RS” realizada
no PPG/MUS da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, durante os anos de 2013 a
2015.

A motivacdo que me levou a desenvolver a pesquisa tem origem na pratica, com
os questionamentos feitos a partir das minhas atividades como docente, mais
especificamente como docente na EJA. Para resolver um “problema” que encontrei

quando iniciei a lecionar para Jovens e Adultos (que era, em sintese, pensar de que
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maneira, quais atividades e contetidos seriam adequados para que os alunos pudessem
ter experiéncias significativas com o ensino de musica), busquei suporte em documentos
oficiais que orientassem o ensino de musica para a EJA e literatura especifica na area de
educacao musical. Esse problema, mais tarde, se mescla ao meu problema de pesquisa
de mestrado.

Dentre os documentos que encontrei, minha atencao se prendeu ao Parecer n®
11 do Conselho Nacional de Educagao, do ano de 2000, que tem como propdsito orientar
as diretrizes curriculares para a EJA. J& adianto, de antemdo, que inicialmente esse
Parecer foi o que orientou muitos dos meus questionamentos sobre como se dava o
ensino de musica na Educacdo de Jovens e Adultos. Mas, ao longo da pesquisa e,
principalmente, com a andlise dos dados acabei por fazer diferentes leituras desse
documento e, até mesmo, por me distanciar dele.

Um trecho que chamou muito minha atencdo no Parecer do CNE/CEB

n211/2000, foi o que segue:

os componentes curriculares ligados a Educacao Artistica e
Educacao Fisica sdo espacos oportunos, conquanto associados ao
carater multidisciplinar dos componentes curriculares, para se
trabalhar a desinibicado, a baixa autoestima, a consciéncia corporal
e o cultivo da socialidade. Desenvolvidos como praticas
socioculturais ligadas as dimensoes estética e ética do aluno, estes
componentes curriculares sdo constituintes da proposta
pedagdgica de oferta obrigatdria e frequéncia facultativa (BRASIL,
2000, p. 63).

Ao me deter sobre essa parte do documento questionei as finalidades
relacionadas as artes e a educacdo fisica: “para se trabalhar a desinibi¢cdo, a baixa
autoestima, a consciéncia corporal e o cultivo da socialidade”, ndo por considerar que
ndo facam parte desses componentes, mas por serem bastante genéricas, além do fato de
indicar a “frequéncia facultativa”.

Na tentativa de compreender melhor como a musica estava inserida na EJA,
busquei literatura especifica na drea de educacdo musical. Encontrei cinco trabalhos

relacionados a tematica, sendo eles: Foram encontradas cinco producbes que tratavam,
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especificamente, da musica no contexto da EJAY: Fernandes (2005), Ribas (2006a)?, Prazeres
e Machado (2011); Silva (2013a) e Silva (2013b). A partir dessa revisdo, elaborei minha

questdo de pesquisa: como o ensino de musica esta inserido no curriculo da EJA?

Educacao de jovens e adultos: uma breve abordagem

Entendo que a relevancia de estudos na area de educacao musical especificos
sobre a EJA se mostra pelas particularidades que encontramos nessa modalidade,
bastante diferentes da educagdo basica regular. Essas particularidades vém tanto pela
sua historia quanto, e especialmente, pelos sujeitos a quem a Educagdo de Jovens e
Adultos se destina.

Com relacdo a sua histéria, o que se pode observar é que até o final da década de
50, as agdes governamentais tinham como meta a reducao do indice de analfabetismo no
pais, em detrimento do reconhecimento da educacdo como direito fundamental. Isso
muda na década de 60 com o Movimento de Cultura Popular, tendo como uma das
figuras centrais Paulo Freire. Esse Movimento entende a educacao como direito, como
ato politico e como forma de transformacgao social, com o olhar para os sujeitos e seus
contextos, herancas que permaneceram no contexto da EJA (ARROYO, 2005; FAVERO,
2009; OLIVEIRA, 2007; SOUZA, 2011).

Sobre os alunos, sujeitos da EJA, o que tém como caracteristicas comuns € a
exclusdo, em diversos sentidos; terem sido privados, por diferentes razoes, do acesso a
escola no tempo regular; e carregarem consigo uma vasta bagagem de vida, que trazem
para dentro da escola. O seu retorno para a escola nem sempre é uma tarefa simples,
pois tém que conciliar esse retorno com as muitas atribui¢des da vida adulta cotidiana,
que envolvem familia e trabalho e que, muitas vezes, acarretam em um processo de idas
e vindas desses alunos na escola. Ou seja, temos na Educacdo de Jovens e Adultos uma
reparacdo de um direito fundamental que foi negado a essas pessoas, o direito a

educacao basica (ARROYO, 2005; BRASIL, 2006; BRASIL, 2013).

! As fontes consultadas foram Anais dos congressos da Associagdo Brasileira de Educag¢do Musical (ABEM) e da
Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdao em Musica (ANPPOM); Revistas: Per Musi, Musica Hodie, Em
Pauta, Revista da ABEM; Repositério Digital Scielo, Banco de Teses e Dissertagdes da UFRGS (Lume) e Banco de
Teses e Dissertacdes da CAPES. Foram utilizadas as seguintes combinagdes entre palavras-chaves: “musica +
educacdo de jovens e adultos/eja” e “educacdo musical + educacdo de jovens e adultos/eja”.

% Outras publicacdes da tese de Ribas (2006b; 2009; 2014): ver referéncias.

Z\ abem XVIII Encontro Regional Sul da Associagao Brasileira de Educagdao Musical e
(( \]; Assoaagio_BranIe‘lra Educagdo Musical em tempos de crise: percep¢des, impactos e enfrentamentos ‘ E U FS M
N\ te Enticagao Bissical Santa Maria/RS - 26 a 28 de setembro de 2018 -



O curriculo como centro da pesquisa

A proposta de trazer o curriculo para o centro dessa investigacdo se deu por
entender que ele é um espago de legitimacdo. Ou, como indica Arroyo (2011) ele “é o
nucleo e o espaco central mais estruturante da fun¢do da escola” e, por isso, um
territorio disputado. O que me interessava estudar era como a musica, nesse contexto
especifico da EJA, entrava nesse territdrio disputado. Para isso, busquei na literatura
sobre curriculo, tornar mais clara a minha compreensdo sobre curriculo e sobre o
curriculo na EJA, o que me levou a entender o curriculo como espaco de reconhecimento
de sujeitos.

Como afirma Arroyo (2005), compreender as dimensdes da condigdo humana
desses sujeitos, da EJA, é fundamental para as experiéncias de educacao (ARROYO, 2005,
p. 223). Também o reconhecimento dos sujeitos é fundamental para que se reconhecga as
relacdes que se estabelecem entre saberes e sujeitos, de forma que o curriculo seja
entendido como pratica de significacdao. Como afirma Macedo (2012): a escola ndo pode
se contentar em ensinar a linguagem [de uma comunidade racional], em transformar o
sujeito em representante dessa linguagem, sob pena de torna-lo um sujeito genérico. [...]
E preciso deixar emergir o sujeito como aquele que surge como o inesperado (MACEDO,
2012, p.734). Dentro dessa perspectiva, entendo o curriculo para além de contetidos
programaticos. Como indica Arroyo (2011) reconhecer “que todo conhecimento tem
origem na experiéncia social é mais do que uma questdo epistemolégica, € uma questao
politica e pedagdgica” (ARROYO, 2011, p. 121).

Pensando sobre o ensino de musica na EJA, a partir dessa literatura, dos
documentos que orientam essa modalidade e dos movimentos da area de educagao
musical pelo reconhecimento da musica como componente curricular, estabeleci como
objetivo geral da minha pesquisa: compreender como o ensino de musica esta inserido
no curriculo da EJA; e como objetivos especificos: identificar os processos envolvidos na
insercdo do ensino da musica como componente curricular da EJA, conhecer os sujeitos

envolvidos nesse processo e analisar o que, como, para que, por quem e para quem é

ensinado.
Metodologia
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Como metodologia, optei pela abordagem qualitativa, por meio do estudo de
caso por entender que essa estratégia me permitiria uma maior aproximac¢ao com o
objeto de estudo e, assim, interpretar os significados atribuidos a esse objeto (o ensino
de musica no curriculo) pelos sujeitos envolvidos. Ao buscar escolas que trabalhassem
com a musica no curriculo da EJA, cheguei ao campo da minha pesquisa: o CMET Paulo
Freire, uma escola da Rede municipal de ensino de Porto Alegre/RS. Como técnicas para
a coleta dos dados, eu utilizei as observagdes, a andlise de documento (o projeto politico
pedagogico da escola) e as entrevistas.

Por eu ter feito observacdes mais sistematicas nas aulas de musica das
totalidades iniciais, os alunos e as alunas dessa turma foram os contemplados nas
entrevistas. Entrevistei dois alunos e trés alunas, duas professoras de musica e uma
professora que assumia a vice-dire¢do da escola naquele momento3, totalizando 8
integrantes da comunidade escolar, sendo 5 alunos e 3 professoras. A participacdo na
etapa das entrevistas se deu por adesao.

A andlise dos dados foi organizada buscando a contextualiza¢do do campo; o
reconhecimento dos sujeitos; o processo de inser¢do do ensino de musica no curriculo
da EJA; e as relacbes que se estabelecem nesse processo e nas praticas de ensino de

musica.

O contexto

O CMET Paulo Freire tem sua origem com as turmas do SEJA (servico de
educacdo de jovens e adultos), em 89. Por sua trajetéria com a educagdo de jovens e
adultos, é uma escola referéncia e a inica do municipio de Porto Alegre/RS que trabalha
exclusivamente com EJA, nos trés turnos, com as etapas do ensino fundamental. Na sua
historia se mostra como uma escola em permanente movimento, tanto pelos lugares por
que passou, ocupando diferentes sedes, quanto pela organizacdo pedagodgica e
curricular. Esses dois fatores em movimento (o espaco fisico e a organizagdo curricular)

refletem, também, no ensino de musica.

A identificacdo dos participantes sdo com nomes reais ou pseudénimos escolhidos por eles. A
utilizacdo dos nomes reais foi indicada e autorizada pelos entrevistados.
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O CMET Paulo Freire tem sua proposta de organizacdo curricular pelas
Totalidades de Conhecimento, por compreender que os diferentes saberes estao inter-
relacionados, e essas Totalidades sdo divididas em Totalidades Iniciais (alfabetizacdo) e
Totalidades Finais (pds-alfabetizacdo), que compreendem todo o ensino fundamental.
Cada totalidade se subdivide em trés etapas: totalidades iniciais - T1, T2 e T3; e
totalidades finais - T4, T5 e Té6.

Quando iniciei minha pesquisa no campo (em abril de 2014), a escola assumia
dois curriculos: o curriculo escolar e o curriculo permanente ao longo da vida. Nesse
mesmo tempo o Projeto Politico Pedagogico estava sendo reelaborado e, no final do ano
de 2014, a escola, por entender que os curriculos estavam relacionados e que as pessoas
estdo em permanente processo de formacdo, funde ambos os curriculos propondo o
Curriculo da Formacao ao Longo da Vida. Essa forma de organiza¢do curricular
possibilita que, mesmo que o aluno conclua as etapas da educacao basica escolar (ensino
fundamental), ele possa permanecer na escola se desenvolvendo em areas de seu
interesse e cultivando as relagdes que ali se estabeleceram.

Quanto ao publico que o CMET Paulo Freire atende sao jovens, adultos e idosos,
com caracteristicas comuns aquelas apresentadas antes. Como indicado pelos
entrevistados(as), o publico jovem tem aumentado na escola e é predominante nas
etapas das Totalidades Finais. Ja os adultos e idosos se encontram em maioria nas
Totalidades Iniciais.

Sobre os alunos e alunas, o que considero importante observar é que suas
historias de vida e suas experiéncias com a escola ratificam as asser¢des sobre as
caracteristicas dos sujeitos da EJ]A, identificadas na literatura. Como afirmou Arroyo
(2005), a condicdo social e humana dos jovens e adultos que inspiraram o movimento da
educacdo popular continua atual (isso dito em 2005, mas que ainda permanece atual).
Outro ponto que chamou minha aten¢do foi que os alunos e alunas entrevistados
buscaram a escola por algo especifico (aprender a ler, a escrever, computagdo...) e que
associam esses objetivos a questdes praticas das suas vidas. Essa clareza do que
consideram necessario aprender, me fez perceber que ndo estavam la pensando sé em
concluir o ensino fundamental, mas sim em aprender “essas coisas”, o que se confirma

também pelo tempo que alguns estavam na escola (alguns ha mais de 9 anos). Esse

abem XVIII Encontro Regional Sul da Associagdo Brasileira de Educag¢do Musical
Assoclagio_BrmIe}ra Educagdo Musical em tempos de crise: percepgdes, impactos e enfrentamentos
de Educagio Musical Santa Maria/RS - 26 a 28 de setembro de 2018

qederar,,
& ddd "

g UFSM

4




tempo reflete nas relagdes que estabelecem com a escola e com as pessoas que convivem
nesse espaco. E também chamou minha ateng¢do que, para a maioria deles, a musica fazia
parte das suas vivéncias ndo s6 na escola, mas fora dela, e era algo com que eles se
identificavam.

Quanto as professoras entrevistadas, uma delas, ocupando no momento a vice-
dire¢do da escola, tinha 65 anos e trabalhava no CMET Paulo Freire desde o inicio da sua
fundacdo, quando ainda eram as turmas do SEJA, em 89. Das professoras de musica, uma
estava com 53 anos, e trabalhava no CMET Paulo Freire desde 91, assumindo as aulas do
Centro Musical e outra, tinha 52 anos e trabalhava no CMET Paulo Freire ha 15 anos,
assumindo as aulas de musica das Totalidades Iniciais.

A identificagdo das trés professoras com a Arte era explicita nas falas e,
especificamente quanto as professoras de musica, o fato de niao terem entrarem na
escola com essa funcdo, mas buscarem ocupar esse lugar confirma, ainda mais, o vinculo
que tinham, e tém, com a area.

Sobre essas professoras, ressalto alguns pontos que considero caracteristicas
comuns entre elas e que me permitiram entender a forma como o ensino de musica
tinha espaco no curriculo da escola, conhecendo o processo desde o inicio. As trés
professoras atuavam no CMET Paulo Freire ha bastante tempo e, pelas entrevistas, foi
possivel perceber como se mostravam engajadas no seu trabalho, envolvidas com a EJA
e com as propostas pedagogicas da escola. Os principios, o carater dialdgico, o olhar
atento ao aluno da EJA, caracteristicas das propostas da educag¢ao popular e que
constituiam o projeto politico pedagogico da escola, estavam presentes em suas praticas
e em suas falas. Outro ponto que me parece fundamental pra que, nessa escola, o ensino
musica ocupasse diferentes espacos no curriculo, era o vinculo que tinham com a arte e
com o ensino de arte, entendendo o ensino de arte, como forma de os alunos se
expressarem utilizando diferentes linguagens, além de contribuir para as relacdes

sociais vivenciadas dentro e fora da escola.

A musica no curriculo do CMET Paulo Freire

0 ensino de musica ocupava, no CMET Paulo Freire, dois espacos diferentes no

curriculo da escola. Eram eles: o Centro Musical, que oferecia oficinas de instrumentos,
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técnica vocal e canto livre, além das atividades de canto coral e praticas musicais
coletivas, e as aulas de musicas nas Totalidades Iniciais. No final do ano de 2014, quando
a escola aprovou a reelaboragao do seu PPP, assumiu um novo curriculo: o da formacao
ao longo da vida. Mas, no momento da pesquisa, ainda se organizava por dois curriculos.
Dessa forma, o Centro Musical fazia parte do curriculo permanente ao longo da vida e as
aulas de musica nas Totalidades Iniciais do curriculo escolar. O curriculo escolar atendia
aos alunos regularmente matriculados na escola e o permanente ao longo da vida a esses
mesmo alunos e a comunidade.

Esses dois espacos de ensino de musica nao existiam na escola desde sempre.
Eles foram sendo construidos, conquistados e, como observou a professora Daisy, essas
conquistas ndo tém relagdo com a legislacdo, mas com demandas da escola. O processo
de inserc¢do do ensino de musica na escola inicia com a professora Saadya, em encontros
que aconteciam em horarios extracurriculares. Com o tempo essas atividades vdo sendo
ampliadas, e o ensino de musica passa a ocupar dois espacos no curriculo da escola,
sendo o Centro Musical com carater de oficinas e as aulas de musica nas Totalidades
Iniciais como uma aula de educagao musical mais geral.

As diferencas entre as finalidades e as praticas pedagégicas que aconteciam em
cada um desses espacos eram identificadas pelos alunos, alunas e professoras
entrevistadas e diziam respeito, principalmente ao publico atendido em cada um dos
dois espacos e as finalidades. O foco do Centro Musical estava na aprendizagem de
habilidades especificas, no trabalho com instrumentos musicais, com a voz, com teoria
musical e visava a performance. As aulas de musica nas Totalidades Iniciais, como disse a
professora Dione, ndo tinham a inten¢ao de transformar os alunos em “artistas da
musica”. As trés professoras reconheciam que as aulas de musica nesse espago tinham
como finalidade possibilitar uma vivéncia musical, trabalhar a musica de forma mais
geral. Como a professora Dione observou: ela [a professora Daisy] tem o intuito de viver
a musica com eles. Ou, como disse a professora Saadya: é de uma educagdo geral,
interdisciplinar.

Por essa razao as praticas pedagoégicas se organizam de formas diferentes em
cada um desses espacos. Esse trabalho interdisciplinar da aula de musica nas

Totalidades Iniciais, a que a professora Saadya se referiu, era reconhecido também por
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Dione e por Daisy, que era a professora responsavel pelas aulas nesse espaco e que
assumia que as suas praticas buscavam, sempre que possivel, um trabalho integrado
com outros professores e, para o planejamento, levava em consideracdo o tema gerador
escolhido pela escola. Além disso, estava em permanente didlogo com os alunos, o que
também influenciava no seu planejamento. Como disse a professora Daisy: “como eu
trabalho com todos os alunos das iniciais de T1, T2 e T3, estdao misturados, primeiro eu
penso em trabalhar os conceitos musicais através do que eles trazem”.

No Centro Musical, cada oficina tinha sua prépria forma de organizacdo, de
acordo com as especificidades do instrumento que era trabalhado, mas tinham em
comum os exercicios técnicos para desenvolver as habilidades no instrumento e a
pratica de repertorio, atividades necessarias para o objetivo final a que se propunham as
oficinas, que era a performance, as apresentacdes. Como disse a professora Saadya sobre
as oficinas de flauta doce: “trabalho com flauta, por exemplo, ensinando toda parte de
alfabetizagdo musical, notac¢do, teoria musical. Eles saem lendo partitura”. E sobre as
oficinas em geral, complementa: “existe uma preocupacao mais em nivel de performance
nas oficinas”.

As diferencas dessas praticas eram reconhecidas também pelos alunos, mesmo
que por perspectivas diferentes, ao mesmo tempo em que alguns identificavam
semelhancas. Alguns exemplos disso apareceram nas falas de Vera: Eu acho a diferenca
que a Daisy mais é musica e os outros é o instrumento. Outras aulas la em cima é
instrumento. Nao é totalmente musica, quer dizer, é musica, tem a diferenga; ou na fala
de Rosalina: Nessa outra tem diferenga porque tem todo conjunto, tudo. Tem violdo, tem
flauta, tem cavaquinho, tem tudo. Na nossa é s6 musica pra desenvolver a voz mesmo; e
na do aluno Henrique que identificava semelhancas: Mas eu acho que a questao do
trabalho de voz é a mesma coisa. A gente trabalha com a voz, assim como os que tocam
um instrumento tem que conhecer o instrumento.

Além da semelhanca, identificada na fala de Henrique, o que esses dois espacos
apresentam também em comum é o olhar para os sujeitos e a preocupacdo com a
formacao integral.

O ensino de musica, em cada um desses espacos, possibilitava aos alunos

diferentes experiéncias e relacdes sociais, tanto dentro quanto fora da escola. Sobre as
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experiéncias proporcionadas pelas apresentacoes do Centro Musical, por exemplo, o
aluno Henrique fala: “Mas a questdo da musica, eu tive assim uma vivéncia. A gente ia
cantar nos outros colégios, [..] era uma experiéncia interessante. Eu ia pra lugares que
eu nao conhecia. [..] Entdo eu via uma outra cultura, que as pessoas eram legais”. Ou
seja, essas experiéncias com a musica permitiram ao aluno expandir suas relagdes para
além da escola, conhecer outras pessoas, outros lugares, “uma outra cultura”, como ele
disse.

Sobre as aulas de musica nas Totalidades Iniciais, os alunos e alunas se
reconheciam nelas e as percebiam como um espago para desenvolver habilidades, como
se percebe na fala de Rosalina: “Pra mim ta bom porque treina a voz. Porque, as vezes, a
gente quer cantar... Por exemplo, eu gosto muito da musica romantica, mas, dependendo
do som que eu tenho que dar nela, minha garganta nao ajuda. Entao eu gosto de treinar a
musica”.

E na fala de Vera, que se sentia reconhecida nas aulas de musica: “Eu tava do
lado errado. Eu gosto da musica, eu amo a musica. Tanto é que a professora descobriu
que eu tenho um qué de bater naquele...” (falando da experiéncia que teve tocando um
instrumento de percussao em uma das aulas).

A importancia do ensino de musica na escola aparece na fala de todos os
entrevistados e é entendida como uma possibilidade de transformacao, como indicou a
professora Daisy: “Eu acho que a musica, primeiro, é uma linguagem da arte, que a arte
por si sé ja te abre horizontes. Eu acho que a arte, ela te torna um ser mais criativo, eu
acho que te torna mais sensivel. Eu vejo que, na postura deles, eles mudam”. Ou, como
indicaram alguns alunos, é uma atividade que complementa as outras atividades da
escola, como se percebe na fala de Henrique: “Entdo a musica é uma coisa que vem ser
diferente, uma coisa que vem ajudar. Ndo é sé o estudar, estudar e estudar. Baixar a
cabeca”.

Além disso, é um espaco para aprender, como disse Beni: “E muito bom! E muito
bom pro cérebro, é muito bom pra tudo, pra se distrair, pra aprender. Porque na aula de
musica a gente ta aprendendo a escrever, a ler, a ter autoestima”. E um espacgo para se
desenvolver, para se libertar, como disse Rosalina: “Porque é uma forma das pessoas se

libertarem. Tem gente que é frustrada e ali a gente se larga, se desenvolve”.
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Consideracgoes finais

Como consideragdes finais iniciando concluindo que a oferta do ensino de
musica em dois espacos diferentes no curriculo da escola aconteceu pela agdo
protagonista dos alunos e das professoras que, por isso, se fizeram reconhecidos pela
escola, tendo, assim, o apoio da comunidade escolar e da Secretaria Municipal de
Educacao.

A organizagdo curricular e a proposta pedagégica do CMET Paulo Freire, da
mesma forma, orientam as praticas pedagogicas e contribuem para a legitimagao desses
dois espacos e para o reconhecimento dos sujeitos no curriculo escolar. A existéncia
desses dois espacos possibilita que o ensino de musica se torne acessivel a todos,
porque, mesmo que suas agdes sejam pouco integradas, suas praticas se mostram
complementares.

Além disso, a legitimacdo desses espagos é reconhecida também pelos alunos,
como aparece na fala da aluna Vera, por exemplo, quando diz: “[...] principalmente nessa
escola aqui, a musica faz parte do ensino”. O reconhecimento da musica como ensino e o
reconhecimento dos sujeitos no curriculo da escola possibilita que a escola seja
entendida como lugar de ensino, mas também como lugar para viver. Como disse a
professora Dione: “essa escola, ela faz um processo de socializagdo muito legal e ela nao
deixa nunca de ensinar”.

Por fim, entendo como contribui¢cdes desta pesquisa apontar para diferentes
possibilidades de insercdao da musica no curriculo de uma modalidade pouco abordada
nos estudos da area de educacao musical e para diferentes praticas vinculadas ao ensino
de musica, que podem ser desenvolvidas em outros universos pedagogicos. Também
considero relevante observar que, para além de legisla¢des, o curriculo (e o que dele
fazem parte) se constroi a partir da acao dos sujeitos envolvidos. Em tempos de
desvalorizacdo da arte e da educagao, entendo esse trabalho como um estimulo para que

sejamos participativos nos nossos espacos de trabalho.
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