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Resumo: Esse texto tem como objetivo relatar alguns aspectos organizacionais e pedagdgicos
gue ocorreram em um Conservatério de musica do interior do Estado de Sdo Paulo nos dois
primeiros anos de pandemia (2020 e 2021), em que as aulas aconteceram de maneira remota.
Sdo apontados quais foram as dificuldades do corpo docente e discente, como foram
conduzidas essas adversidades durante todo o processo, como também, sdo discutidas
qguestdes de justica social, problematizadas por Bowman (2007), aplicados a educacdo
musical. E utilizado o conceito de habitus conservatorial, proposto por Pereira (2014), que
discute a existéncia de estruturas em conservatérios de musica de maneira geral, fortemente
arraigadas a tradicdo e incorporadas ideologicamente nessas instituicGes e em seus agentes.
O texto finaliza apontando que, além dos fatores pedagdgicos musicais, também devem ser
levados em consideracao, situacdes extramusicais e os olhares necessitam estar voltados para
guestdes relacionadas a justica social.

Palavras-chave: Educag¢ao Musical na pandemia. Ensino remoto. Educacao musical e justica
social.
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Os anos de 2020 e 2021 foram um tanto conturbados, em que a pandemia viral
causada pelo Covid-19! modificou de maneira drastica a humanidade. Até o més de dezembro
de 2021 foram mais de 5.300.000 mortes em todo o planeta, o Brasil foi o segundo pais com
maior numero de pessoas que perderam a vida 616.0002. Medidas como o uso de méscara e
o distanciamento social, foram os métodos mais eficazes para prevenir o contagio com o virus,
gue posteriormente, teve menor circulagao com a vacinagao populacional. O fechamento dos
comeércios e das escolas contribuiu bastante para a diminuicdo de aglomeracgdes, entretanto,
teve impacto econd6mico e na rotina das familias, principalmente dos alunos que
experienciaram o ensino remoto.

Em meados do més de margo de 2020, devido a pandemia, o Governo do Estado de
S30 Paulo decretou a suspensdo das aulas® em todos os 6rgdos educacionais do Estado e,
consequentemente, as instituicdes educacionais municipais caminharam no mesmo sentido.
Em um municipio no interior do Estado de S3o Paulo® a medida se estendeu para um
Conservatério nessa cidade, Instituicdo que atende aproximadamente novecentos alunos e
alunas, entre os cursos de musica e dancga. O 6rgao responsdvel pelo Conservatério, antecipou
as férias dos professores e professoras para ndo causar prejuizos salariais aos funcionarios.
Essa medida foi revista apés o periodo de um més, a pedido dos professores e professoras,
gue optaram por um retorno das aulas de maneira remota.

Desta forma, esse texto tem como objetivo relatar alguns aspectos organizacionais e
pedagdgicos que ocorreram nessa Instituicdo nos dois primeiros anos de pandemia (2020 e
2021), em que as aulas aconteceram de maneira remota. S3o apontados quais foram as
dificuldades do corpo docente e discente, como foram conduzidas essas adversidades durante
todo o processo, bem como, sdo discutidas questdes relacionadas a justica social,

problematizadas por Bowman (2007), aplicados a educagdao musical.

1 Infecc3o respiratéria causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, com elevada taxa de transmiss3o.
https://www.gov.br/saude/pt-br/coronavirus/o-que-e-o-coronavirus Acessado em 01/06/22.

2 https://www.worldometers.info/coronavirus/ Acessado em 10/12/21.

3 https://www.saopaulo.sp.gov.br/wp-content/uploads/2020/03/decreto-64862.pdf Acessado em
10/12/21.
4 As InstituicBes e localidades terdo suas identificacdes preservadas.
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Aulas Remotas

Nos anos de 2020 e 2021 tinha sob a minha responsabilidade, em cada ano,
aproximadamente vinte alunos e alunas de violdo. Alguns desses estudantes comecaram as
aulas antes do periodo da pandemia e tivemos contato presencial por um ano ou mais, outros
iniciaram em 2020 e tivemos um contato presencial breve, com apenas uma aula, devido a
suspensao das aulas no periodo pandemia. Também houve alunos e alunas que, somente
tivemos contatos de maneira online e nos conhecemos, pessoalmente, apenas no ano de
2022, com o retorno das aulas presenciais.

A preparagao para iniciar as aulas remotas foi bastante breve, com alguns encontros
virtuais com um funciondrio da Instituicdo via plataforma Zoom?®, para esclarecer inimeras
guestdes e duvidas, como dificuldades com a plataforma, a maneira que as aulas
aconteceriam, até mesmo se seriam da mesma maneira que presencialmente, com a mesma
duragdo, ou se os/as estudantes e corpo docente teriam os suportes necessarios como
computadores ou aparelhos celulares e internet banda larga.

Devido a impossibilidade de todos alunos e alunas disporem dos recursos
necessarios, a direcdo do Conservatério determinou que o ano de 2020 nado fosse considerado
como ano letivo. Os estudantes que desejassem teriam a possibilidade de nao frequentar as
aulas e reiniciar no ano de 2021, sem prejuizo de notas, numeros de faltas e,
consequentemente, de perder vaga.

As aulas tiveram inicio no més de agosto de 2020 apds esse pequeno periodo de
trabalho para discussdes e planejamentos de como aconteceriam. Durante o periodo de
adaptacao, por se tratar de um modelo excepcional e "novo", a coordenagdo da escola e o
corpo docente ressaltaram a necessidade de revisGes periddicas no modo de trabalho, visto
gue, as possiveis adaptacdes sdo importantes no processo de aperfeicoamento das atividades,
sempre considerando as demandas encontradas.

Foi estipulado pela coordenacdo que as aulas, que tém a duracdo de 50 minutos,

fossem pensadas para acontecer durante 40 minutos e os 10 minutos restantes para

5 ZOOM é um programa de software de videotelefonia. www.zoom.us Acessado em 11/08/22.
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preenchimento de um relatério dos estudantes, com os conteldos das aulas e outra
observacdes, juntamente a um print da tela no inicio e no final da aula, para fins de
comprovacado de que a aula aconteceu.

Os obstaculos com os equipamentos tecnoldgicos aconteceram em excesso. Muitos
estudantes ndo tinham equipamentos ou internet banda larga para conseguir participar das
aulas e, alguns professores tiveram bastante dificuldades para acionar e manusear a
plataforma Zoom, por exemplo, fazendo com que o periodo de adaptacdo fosse bastante
conturbado. Os maiores motivos de queixas por parte do corpo docente foram a dificuldade
em ouvir o aluno tocando, devido a qualidade dos equipamentos e da velocidade de conexao
da internet; ja por parte dos alunos e alunas, as reclamagdes vinham da motivacdo para
continuar estudando nos moldes remotos.

Além desse tipo de dificuldade, os equipamentos utilizados, computadores e
telefones celulares, em sua maioria de uso doméstico, ndo comportaram a demanda exigida
pelos professores e das professoras e, a proposta de eleger somente uma estratégia poderia
nado condizer com a realidade de uma escola com aulas e estudantes tao diversos. Os trabalhos
ndo poderiam ser pensados de maneira estanque e Unica, visto que, o corpo docente com
ampla experiéncia didatico pedagégica, foi consultado sobre como deveriam ser as
estratégias, visando o beneficio dos estudantes e, ficou evidenciado que a escolha de diversas
plataformas, facilitariam a dinamica das aulas.

Com o pouco tempo para planejar o retorno das atividades e para que o corpo
docente pudesse adaptar-se em relagdo ao uso das tecnologias que foram escolhidas para as
aulas online (Plataformas Zoom e Google Classroom)®, ocorreu uma série de problemas na
implementacdo desse novo processo, uma vez que, parte dos professores e professoras e
estudantes, tinham pouca experiéncia, ou até mesmo, nao tinham conhecimento sobre essas
tecnologias.

As dificuldades no manuseio das mesmas bem como na adaptacdo de seus processos
didaticos a essas ferramentas em um espaco de tempo tdo curto se agravou, considerando

gue as atividades de planejamento, preparacdo e o préprio ato de ministrar as aulas estavam

6 Sistema de gerenciamento de conteldo direcionado para drea educacional.
www.classroom.google.com Acessado em 11/08/22
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acontecendo concomitantemente a essa implementacgao, que ocorreu sem prazo habil e co
pouco treinamento prévio.

Devido a esses fatos, a solucdo para essas questdes foi possibilitar que os professores
e professoras responsdveis pelo desenvolvimento das atividades diddticas, tivessem a
liberdade de escolher a plataforma a ser utilizada, que melhor atendesse as demandas
especificas de cada integrante do corpo discente. Sendo assim, para além da plataforma Zoom
e 0 GoogleMeet, foi utilizado o aplicativo Whatsapp’, solucionando alguns problemas como
ruidos na comunica¢do, que dificultavam ou impossibilitavam o processo de ensino e
aprendizado.

Em reunides entre a coordenagdo e o corpo docente, houve uma queixa comum em
relacdo aos conteudos programaticos, visto que, os estudantes ndo estavam conseguindo
cumprir a totalidade do repertorio proposto pelos cursos. Sendo assim, chegou-se em um
consenso de que os contetdos poderiam ser modificados a cargo de cada professor, levando
em consideracdo a situacdo pandémica, a realidade dos alunos e alunas, os novos modelos de
aulas online e as dificuldades de adaptacao.

Entre os diversos casos de estudantes e professores (as) do Conservatério, seus
parentes e amigos que contrairam o Covid-19, compartilho dois casos que foram bastante
pesarosos durante o periodo pandémico. O primeiro caso foi de um professor com mais de
trinta anos de trabalhos prestados, musico com mais de cinquenta anos de carreira, que
acompanhou diversos nomes destacados da MPB. Viveu durante alguns anos na Europa,
sempre em ambiente musical onde provia seu sustento. O professor recebeu a primeira dose
da vacina somente alguns dias antes de ser internado por complica¢Ges causadas pelo virus e
ndo resistiu a doenca.

No final do primeiro semestre de 2021, outro caso fatidico foi de uma aluna, que
comunicou a impossibilidade de participar da aula de violdo porque estava cuidando de seu
pai que havia contraido Covid-19. Na semana seguinte, enviei mensagem a ela perguntando
se estava tudo bem e se participaria da aula, a aluna me respondeu que ndo estava bem, que

seu pai havia falecido e ela também havia contraido a doenca. Ndao quis mais incomodd-la com

7 Aplicativo de troca de mensagens entre os usudrios. Para mais informacdes acessar:
www.whatsapp.com/. Acessado em 04/03/2022.
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mensagens sobre as aulas e, logo em seguida, tivemos um recesso no més de julho. No inici@
do segundo semestre enviei uma mensagem a ela perguntando se ja estava bem e se ela
voltaria a participar das aulas, entretanto ndo obtive resposta e continuei sem insistir pois,
pensei que ela estava em luto pelo pai, ou algum outro problema. Apds um més enviei
novamente uma mensagem e novamente ndo obtive resposta da aluna.

Em conversa com a coordenag¢ao comentei sobre o caso e disse que esperaria a aluna
se recuperar. O coordenador disse que conhecia essa aluna e também seu pai, que eram seus
vizinhos, mas ndo sabia que ela era aluna do Conservatdrio e, que além do pai, a aluna também
havia falecido. Assim, soube de maneira tragica do falecimento dessa aluna, alguns meses
depois.

Nesse cenario, estimular os alunos a tocarem violdao com uma certa frequéncia, foi o
meu maior desafio, visto que estdvamos em meio a uma pandemia, com isolamento social,
em um contexto de mortes causadas pelo virus e instabilidade econdmica. Estes foram fatores
qgue, provavelmente, interferiram nos estudos dos alunos e alunas de violdo, tendo em vista o
numero de desisténcias, como também, a dificuldade em cumprir os conteuddos programaticos
do curso. Bowman (2007) discorre sobre o fato de que o contexto social influencia fortemente
nossas vidas, inclusive nossa vida musical. Para o autor, o fazer musical é algo irrelevante em
relacdo aos problemas do mundo e, ndo levar esses problemas e suas consequéncias sociais

em consideragao, seria algo bastante egoista da parte dos educadores musicais.

A ideologia nas praticas do Conservatdrio

As aulas de violdo no Conservatdrio sdo pautadas pelo ensino tradicional de musica,
com a intencdao de formacgdo técnica dos estudantes, com leitura e escrita de partituras,
utilizando métodos e livros bastante antigos, baseados no repertorio candnico do
instrumento, em sua maioria a musica instrumental europeia. A essa pratica Pereira (2014)
propde o conceito de habitus conservatorial, explicando que existem estruturas profundas em
conservatdrios de musica de maneira geral, fortemente arraigadas na tradicdo e incorporadas

ideologicamente nas instituicdes de ensino de musica e em seus agentes (PEREIRA, 2014).
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Sobre a ideologia, em 1970, Louis Althusser escreveu “A ideologia e os aparelho
ideoldgicos do Estado”, um ensaio que serviu de base para as criticas marxistas da educacao.
Para Althusser, a sociedade capitalista s6 se sustenta a partir da reproducdo de componentes
ideoldgicos, isto é, através de mecanismos institucionais que garantem que o status quo nao
seja questionado; isso s6 ocorre através da coer¢do ou do consentimento, ou seja, da
repressao ou da ideologia (ALTHUSSER, 1983). Para o autor, os mecanismos utilizados pelo
Estado para perpetuar o modelo de dominacao de classes no ambito da forca é a policia e o
judiciario, ja na esfera da ideologia é a religido, a midia, a familia e também a escola, que tem
um papel central na aceitacdo da estrutura social capitalista, visto que, toda a populacao a
frequenta por um periodo prolongado de tempo, fazendo com que as estruturas sociais sejam
tidas como algo comum e desejavel (ALTHUSSER, 1983).

Para Silva (1999), se referindo a Educacgao Basica, as estruturas curriculares propostas
pela escola transmitem crengas de uma estrutura social como algo inocente, transparecendo

gue ndo é algo nocivo, entretanto

inclina as pessoas das classes subordinadas a submissao e a obediéncia,
enguanto as pessoas das classes dominantes aprendem a comandar e a
controlar. Essa diferenciagdo é garantida pelos mecanismos seletivos que
fazem com que as criangas das classes dominadas sejam expelidas da escola
antes de chegarem aqueles niveis onde se aprendem os habitos e habilidades
proprios das classes dominantes. (SILVA, 1999, p. 31-32).

Essa situacao sendo aprendida na escola, se reproduz no ambiente conservatorial, de
modo que podemos evidenciar no ensino remoto durante a pandemia, como reflito a seguir.

No ano de 2021 houve um processo seletivo, para o preenchimento de vagas. Esse
processo ocorreu devido ao grande numero de desisténcias dos estudantes no periodo da
pandemia. Em 2021, foram doze alunos e alunas desistentes, sendo que, tinha vinte e uma
vagas para estudantes de violdo, ou seja, mais da metade dos alunos desistiram nesse ano.

Os motivos das desisténcias que mais sao relatados pelos alunos é pela dificuldade
em conciliar entre a vida laboral e os estudos, seguido por uma dificuldade na adaptacdo com
o ensino remoto e, também, por certa falta de identificagdo com o repertério proposto. Em

vista dessa dificuldade, pensei em deixar bastante livre a escolha do repertério a ser
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trabalhado, como também a quantidade de musicas, mesclando repertério solo
acompanhamentos de musicas populares.

No inicio senti um pouco de medo de sair do canone, do habitus conservatorial, de
ensinar musicas que nao eram consideradas por professores de violdo como sendo “de boa
qualidade”, por serem musicas mididticas®. Com o passar do tempo essa inseguranca foi
desaparecendo, uma vez que percebia o contentamento dos estudantes nas aulas, o quanto
estavam estimulados a tocar e estudar para conseguir executar as musicas que gostavam,
musicas que faziam parte de seu contexto social.

Isso me fez refletir sobre a minha pratica docente e sobre o contelddo abordado nas
aulas, as diferencgas técnicas e musicais desses repertdrios, os motivos das musicas que sao
escritas em partituras serem consideradas mais importantes que as musicas aprendidas a
partir de uma gravacao, “tiradas de ouvido”. Sendo assim modifiquei as aulas de instrumento
propondo maior diversidade no repertdrio, sempre perguntando as preferéncias musicais
dos/as estudantes e tentando adaptar o repertdrio ao estudo do violdo, com vistas a aumentar
o estimulo ao seu estudo.

Além de proporcionar a experiéncia com o repertério de musica popular, em especial,
musicas de acompanhamento, um tipo de repertério bastante pedido pelos alunos foi o
fingerstyle, que consiste em empregar técnicas utilizadas na maneira de tocar do violdao
erudito, em melodias de musicas populares, geralmente atreladas a séries, animes, filmes e
jogos eletronicos.

O curriculo das instituicdes de ensino, em sua maioria, é concebido por disciplinas

gue fazem com que o habitus conservatorial seja perpetuado, pois estabelece que

[...] a musica erudita figure como conhecimento legitimo e como parametro
de estruturacdo das disciplinas e de hierarquizacdo dos capitais culturais em
disputa. Neste caso, a Histéria da Musica se refere a histéria da musica
erudita ocidental. O estudo das técnicas de Analise tem como conteldo as
formas tradicionais do repertdrio erudito e a Harmonia corresponde, na
maioria dos casos, ao modo ocidental de combinar os sons, investigando,

8 Musicas veiculadas por meios de comunicagdo de massa, em especial, na televis3o e internet, devido

ao alcance massivo proporcionado pelas redes sociais como Facebook, Instagran e Tiktok, que sdo as mais

comentadas pelos estudantes.
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quase sempre, as regras palestrinianas que datam do barroco musicall
(PEREIRA, 2014, p. 95).

Em contraposi¢ao ao ensino da musica erudita, Pereira (2014) afirma que a musica
popular é tida como menor, descartavel, diferente da primeira, que é compreendida como
obra de arte. Sendo assim, os repertérios de musicas veiculadas pelos meios de comunicagao,
principalmente da televisdo e das redes sociais, sdo afastados dos curriculos por estarem em
oposicao a considerada ‘verdadeira arte’ (PEREIRA, 2014). O autor esclarece que a escolha dos
conteudos selecionados como oficiais sempre é feita por uma elite cultural que faz parecer
qgue os critérios de escolha foram pensados com neutralidade e autonomia, validando e
naturalizando conteldos que fazem parte do seu grupo social, rechagando os produtos da
cultura de massa, impondo ideologicamente o que sdo ou ndo obras de arte (PEREIRA, 2014).

Para Pereira (2014), esses conteldos da musica erudita ndo devem ser rejeitados e
excluidos do curriculo. Entretanto, inserir outros repertérios € uma maneira de atender a
demanda diversificada, ampliar as op¢Ges de escolha e o olhar para outros significados sociais,
culturais, politicos e ideoldgicos que estdo vinculados a musica, questionando a perpetuacdo

do habitus conservatorial que preserva ideologias de superioridade e do discernimento critico.

Educac¢ao Musical e justica social

Nesse periodo em que as aulas foram online no Conservatério, ficou evidente que o
processo de ensino aprendizado estd atrelado aos fatos sociais. Para Bowman (2007), na
educacdo musical, os profissionais pleiteiam um certo status, fazendo escolhas direcionadas
a fatores estético musicais e, muitas vezes, ndo se preocupam com os fatores como justica
social, inclusdo e exclusdo, que permeiam a area.

Entre educadores musicais, quando acontecem esses debates, geralmente, o
discurso gira em torno de que as preocupagdes devem ser exclusivamente com questdes
musicais. Para Bowman (2007) o discurso sobre a importancia ou valor da musica serem
suficiente e a ndo preocupacdo com os aspectos que estdo acerca de fatores socioculturais,
esbarram na identidade pessoal e profissional do educador musical e de como este entende

o mundo. Como exemplo, para elementos extramusicais nas aulas de musica, o autor,
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ironicamente, fala sobre os ‘velhos tempos’ em que se podia ensinar musica sem a
preocupacdo em discutir nas aulas se ‘as meninas eram mulheres e os meninos eram homens’.
(BOWMAN, 2007).

Bowman (2007) cita outro exemplo, de quando viajou a paises do leste europeu, que
eram governados por ditadores que estrangulavam as identidades étnicas das minorias em
prol de uma identidade Unica. Nessa viagem fez turismo e ndo se importou com os problemas
sociais locais, como se ndo importasse o sofrimento do povo daquela regido. Para o autor,
levando em consideragdo os problemas do mundo, o fazer musical tem “tons de irrelevancia”,
“um fechar os olhos em busca de um deleite pessoal egoista” (BOWMAN, p. 113, 2007).

O autor propde diversos questionamentos sobre o campo da educagdao musical
fazendo parte dessa problematica. Para ele é preciso responder quem sdo os profissionais da
educacdao musical (nds), com o que estdo (estamos) comprometidos, quem é incluido ou
excluido e quais as a¢des fazem parte do campo? (BOWMAN, 2007)

Bowman (2007) discorre sobre o fato de que um profissional de determinada area,
tem habilidades e conhecimentos especificos que ndao sdo compartilhadas pela comunidade
em geral, consequentemente, excluindo certos individuos. Na educacdo musical, existe uma
diferenca dos profissionais da “educacado geral”, que sao especialistas em questdes de ensino
aprendizagem, ja o educador musical, além de compartilhar, de certo modo, essas

III

preocupacdes com o “educador geral”, faz distincao entre o musico professor e o educador
musical. E hd quem defenda que o fator musicalidade, é determinante para o educador
musical e que o fator educacional é algo secunddrio (BOWMAN, 2007).

O “profissional da educacdo musical” é uma categoria que, na medida em que o
rotulo “profissional” é garantido, é exclusiva tanto para musicos ndo educadores quanto para
educadores ndo musicos. Pode-se também argumentar que a equac¢ao “musico mais educador

III

é igual a educador musical” ndo se equilibra. Para Bowman ndo basta ter um certo
conhecimento dos dois temas (pedagdgicos e musicais) para ser um educador musical e que
essa classificacdo é excludente, visto que, ndo temos o controle do que ou quem queremos
selecionar ou excluir (BOWMAN, 2007).

Levando em consideracdo o local de atuacdo do autor (América do Norte) a

identidade do educador musical é baseada na musicalidade e no método de ensino. A andlise
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parte do principio de que as concep¢des sao fortemente excludentes por suas especificidades,
isto é, sdo concebidas através de linhas especificas de musicas tradicionais europeias.
Desenvolver uma musicalidade significa desenvolver uma musicalidade cultural especifica
(europeia). J4 os métodos que sao desenvolvidos, sdo baseados para o ensino desse repertorio
citado (BOWMAN, 2007).

As pessoas que ndo sdao contempladas com o seu repertorio musical do cotidiano nos
programas escolares dos conservatoérios ou nas universidades, sdo excluidas, privadas de
acesso a recursos e poder, visto que seus valores musicais e repertérios ndo sdo representados
nos programas dessas instituicdes. Para Bowman a musica deve ser pensada como fenbmenos
sociais, que estdo intimamente conectados as vidas das pessoas. A exclusdo de um tipo de
repertorio de um programa institucional, é também a exclusdo de pessoas dessas instituicdes.
Dessa maneira, essas escolhas sdo atos politicos e perpassam pelas questées de equidade e
justica social, visto que a musica é uma estrutura pensada para a interagao social (BOWMAN,
2007).

Sendo assim, Bowman (2007) afirma que, se o social continuar a ser pensado pelos
educadores musicais com algo extrinseco ou alheio a musica e seu ensino, as discussdes sobre
esse tema, ndo passarao de palavras ao vento. Desse modo, pensar o social e o politico na
musica deve ser algo intrinseco.

Para Bowman (2007) é preciso entender quais sdo os interesses atendidos quando se
ignora questdes sociais na musica e na educacdo musical, como também que tipos de valores,
musicas e pessoas foram excluidas por esse caminho de exclusdo. E um grande desafio a
guestdo do ser cada vez mais inclusivo na educa¢dao musical. Para isso, o autor aponta para
uma “redefinicdo cuidadosa” do que constitui o conhecimento profissional na educacao
musical, ou seja, do “quem somos”, de quem esse conhecimento privilegia, quem o

conhecimento exclui (BOWMAN, 2007).

Consideracgoes finais
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Ndo se deve pensar nossas agoes através de argumentos abstratos, mas sim, levanda
em consideracdo nosso campo de atuacdo e nossa realidade. A pluralidade e diversidade da
educacdo musical depende do quanto plural e diversificados sdo os educadores musicais, as
praticas musicais e os curriculos, somente assim o direcionamento da area pode ser
progressista ou exclusivo, que é contra ou a favor das normas preestabelecidas (BOWMAN,
2007).

A questdo da identidade dos educadores musicais e a identidade dos estudantes que
fazem parte do processo de ensino aprendizado é deixada a margem, como se fosse algo
natural. O campo da Educacdo musical precisa encontrar maneiras de interagir e ser
propositivo com uma maior variedade de pessoas e situag¢des e, enquanto isso ndo acontece,
o campo permanece sendo um clube e ndo uma profissdao (BOWMAN, 2007).

Bowman (2007) atenta para o fato de haver uma crise na identidade de educador
musical. Seu argumento é que a identidade funciona por educadores estarem favorecidos
pelos valores musicais tidos como de maior importancia pelo conservatério e pela academia.
Entretanto o autor defende que essas praticas e valores sdo de interesses de certos grupos
sociais, tidos como elite social e, que as praticas musicais dos excluidos da educa¢do musical
e seus curriculos ndo podem ser silenciadas e ignoradas.

As questdes de justica social devem ser introduzidas nas questGes de ensino e
aprendizado em musica e isso, consequentemente, vai alterar a identidade do educador
musical, pois ndo fica concentrada somente em questdes de musicalidade como pregam os

programas mais tradicionais de formacgao de professores.

Esse fato somente mudaria se mudarmos as suposi¢des filosoficas sobre o
gue é ou ndo é musica, os critérios de admissdo e politicas de controle,
nossas ideias sobre o que constitui profissionalismo e, nossas crencas
implicitas sobre qual musica conta ou tem valor educacional, por que e como.
(BOWMAN, p. 123, 2007).

Questdes sociais e educacionais estdao intimamente ligadas, como foi exemplificado,
no caso do Conservatério que trabalho, no periodo da pandemia, por dificuldades de seu
corpo docente e eu me incluo nele, em cumprir os programas tradicionais de estudos,
favorecer flexibilidade na exigéncia de atividades, por haver problemas de acesso as

tecnologias por parte de estudantes e professores, ndo garantindo a presenca em todas as
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aulas e até mesmo na preparac¢ao do repertdrio escolhido. Esses sdo problemas que sdo part

integrante do cotidiano das pessoas envolvidas no processo de educa¢do musical e devem ser
levados em consideracdo. Penso que o didlogo com vozes diversas, de estudantes, as quais
enquanto professores temos dificuldades em ouvir, sera essencial para que essas mudancgas
ou reconfiguracdes ocorram na educacdo musical. A partir do ensino remoto provocado pela
pandemia de Covid-19 tenho esta convic¢ao, acrescentando que nao sejam somente levados
em consideracdo no processo pedagdgico os fatores musicais, mas também devem estar
presentes as situagdes extramusicais, sempre com os olhares voltados para questdes de

justica social.
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