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Resumo: O presente artigo propde apresentar um recorte de uma pesquisa de mestrado em
andamento no Programa de Musica da Universidade Estadual de Maringd, com tema “O Coro
Cénico nos processos de formagcao musical de seus integrantes”. O campo de pesquisa é o
Coral Unifesp, da Universidade Federal de Sdo Paulo - Unifesp. O texto relaciona conceitos de
Experiéncia em educacdo, sob a ética dos educadores e fildsofos Jorge Larrosa (2011) e John
Dewey (2010 e 2015) com processos de aprendizagem musical e artistica do coro, ao longo
dos mais de 25 anos de trabalho com o género “coro cénico”. A coleta de dados iniciou em
abril de 2022 e se estendera até dezembro do referido ano, por meio de observacées
participativas, entrevistas semiestruturadas com participantes do coro, com o regente, grupo
focal (entrevista coletiva) e coleta de material audiovisual. O estudo em andamento se pauta
na abordagem da pesquisa qualitativa e usa, como método, o estudo de caso. Os conceitos de
Experiéncia auxiliam na compreensdo dos porqués dos integrantes do Coral Unifesp
procurarem o grupo e, principalmente, por que permanecem no mesmo.
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Apresentacao

Este texto é um recorte de uma pesquisa em andamento que discute a formacao
musical e artistica construida nos ensaios, apresentacdes e demais a¢des do Coral Unifesp, um
coro cénico de referéncia da cidade de Sdo Paulo. A pesquisa ainda se orienta em questdes
como: Quem sao as pessoas que procuram o coro? Por que o procuram? O que as levam a
permanecer no Coral Unifesp? Que tipos de experiéncias formativas o coro desencadeia em

seus participantes? Em que medida essas experiéncias se concretizam em uma formacao
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musical? Como essas experiéncias se reproduzem e se desdobram no cotidiano do

participantes do coro? De que maneiras o regente conduz os trabalhos para que o coro consiga
gerar experiéncias musico-formativas nos coralistas? De que maneira, ao longo dos anos, o
regente foi ajustando as formas de conduzir o grupo de forma a obter os resultados e
experiéncias musicais que apresentam neste momento? Como referencial tedrico, a pesquisa
toma os conceitos e ideias sobre Experiéncia® de Jorge Larrosa (2011) e John Dewey (2010 e
2015).

Criado em 1967, o Coral Unifesp é formado por cerca de 40 cantores, dentre alunos,
professores, funciondrios da Universidade Federal de Sdo Paulo — Unifesp e pessoas da
comunidade. Desde 1997 esta vinculado a Pré-reitoria de Extensdo e Cultura da Unifesp, e
desde 1993 o coro tem direcdo musical e regéncia do maestro Eduardo Fernandes. A
combinacdo entre a atitude cénica/corporal e a musica propriamente dita € um dos
diferenciais do coro, sendo cada cancdo interpretada também com recursos de cena que se
sucedem e formam o enredo do espetaculo.

O diretor cénico é um profissional convidado e contratado pelo maestro e diretor
musical do grupo. A escolha do profissional é pautada no enredo e na proposta musical,
projeto a projeto. No projeto em andamento no ano de 2022, intitulado “Trivias em Cangdes”,
do compositor paulistano Alvaro Cueva, o grupo convidou a atriz e diretora Maria Silvia como
diretora musical. A equipe conta, ainda, com outros profissionais contratados de acordo com
a demanda do projeto e recursos financeiros do grupo, podendo abranger preparador vocal,
monitor de naipe e musicos convidados (percussdo e violdo) — e na montagem dos
espetaculos, a ficha técnica recebe outros profissionais, como figurinista, cendgrafo,
iluminacao, fotografia e assistente de direcao.

A pesquisa, com abordagem qualitativa e método estudo de caso, esta sendo
realizada a partir de observacbes, entrevistas e andlises de documentos e registros audio
visuais do coro. A coleta de dados iniciou no inicio de 2022, apds o retorno dos encontros
presenciais, devido as medidas de contencao publica, referente a pandemia de Covid-19, e se

estendera até o final do mesmo ano, quando um ciclo de Experiéncia se completa. Até o

1 A palavra “Experiéncia” aparecerd em letra mailuscula neste trabalho por ser a base de fundamentacdo
escolhida como referencial tedrico.
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momento foram realizadas oito observag¢bes, duas entrevistas semiestruturadas co
coralistas, duas entrevistas com formato Grupo Focal®> e duas entrevistas semiestruturadas
com o maestro. Tive acesso a um apanhado histérico do grupo, contendo uma linha do tempo
dos espetaculos contendo informacdes acerca dos mesmos, fotos, registros de audio e video
e relatos de experiéncias, contando sobre dificuldades e acertos do grupo.

Nesta comunicacdo o objetivo é abordar parte do referencial tedrico adotado,
relacionando-o a reflexdes que surgiram a partir dos dados ja coletados. Assim, na primeira
secdo deste texto busco a reflexdo do conceito de Experiéncia defendido por Larrosa (2011),
sempre buscando relacionar este conteddo com os processos decorrentes do ensaio de um
coro cénico. Na segunda secdo, da mesma maneira, trago conceitos de Dewey (2010 e 2015)
sobre Experiéncia, também relacionando com coro cénico. Na ultima sec¢do, faco ponderacdes
acerca do fazer musical na area do canto coral, por vezes de modo mais generalista, por vezes
mais especifico na modalidade do coro cénico, trazendo consideracdes parciais como produto

das minhas coletas de dados no campo de pesquisa.

Jorge Larrosa e Experiéncia

Jorge Larrosa é um educador e fildosofo espanhol da atualidade. Em seu texto
“Experiéncia e Alteridade em Educacdo” (2011), ele aprofunda a palavra “experiéncia” e seu
conceito de uma maneira bastante descritiva e detalhada. Isso provocou em mim uma
reflexdo acerca desta palavra tdo simples e corriqueira que utilizamos praticamente desde a
infancia, sem, por vezes, nos darmos conta da gama de conceitos e significados que ela pode
nos remeter. Posteriormente, minha reflexdao foi acerca do quanto esses conceitos
representam no processo de ensino e aprendizagem num coro.

Para tentar demonstrar a construcao desses conceitos, tirando-os do abstrato e
trazendo para o concreto, dou vazdo a um jogo de palavras, aspas e neologismos de palavras
gue nao existem no plural, conferindo uma certa informalidade filosdfica.

O autor destaca um conceito geral da palavra “experiéncia”: A Experiéncia é "isso que

me passa" para, em se seguida, discorrer sobre cada palavra deste curto conceito. O “isso”

2Yin (2015, p. 245) define Grupo Focal como uma “linha de investigacdo mental”, em que o pesquisador sugere
guestdes e tdpicos que corroborem com o delineamento do pensar com os participantes daquele grupo. Trata-
se de uma roda de conversa, guiada pelo pesquisador, com temas pertinentes a pesquisa.
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pode ser compreendido como o objeto a ser experienciado, a parte que vai se relacionar co

o individuo. No caso do coro cénico, o contato com os demais cantores, a sonoridade da obra,

o movimento de palco, a leitura da partitura, a compreensdo dos porqués de se estar ali e

P4

muitas outras situacGes se encaixam no “isso”, da frase “é isso que me passa”.

A experiéncia supde, em primeiro lugar, um acontecimento ou, dito de outro
modo, o passar de algo que ndo sou eu. E "algo que ndo sou eu" significa
também algo que ndo depende de mim, que ndo é uma proje¢do de mim
mesmo, que nao é resultado de minhas palavras, nem de minhas ideias, nem
de minhas representacées, nem de meus sentimentos, nem de meus
projetos, nem de minhas intengGes, que ndo depende nem do meu saber,
nem de meu poder, nem de minha vontade. "Que ndo sou eu" significa que
é "outra coisa que eu", outra coisa do que aquilo que eu digo, do que aquilo
que eu sei, do que aquilo que eu sinto, do que aquilo que eu penso, do que
eu antecipo, do que eu posso, do que eu quero (LARROSA, 2011, p. 5).

Larrosa compara Experiéncia, com algo que seja exterior ao ser humano, justamente

pela questdo do sufixo “ex”, presente nestas duas palavras citadas. Seguindo essa linha de

raciocinio, relacionando experiéncia com o externo ao ser, o autor diz que ndo ha experiéncia

sem a apari¢ao de alguém, de algo que é exterior ao individuo, estrangeiro ao individuo,

estranho a ele, que esta fora deste.

O autor segue com sua linha de raciocinio com a palavra “me”.

A experiéncia supde (...) que algo me passa. Ndo que passe ante mim, ou
frente a mim, mas a mim, quer dizer, em mim. A experiéncia supde, como ja
afirmei, um acontecimento exterior a mim. Mas o lugar da experiencia sou
eu. E em mim (ou em minhas palavras, ou em minhas ideias, ou em minhas
representagdes, ou em meus sentimentos, ou em meus projetos, ou em
minhas inten¢des, ou em meu saber, ou em meu poder, ou em minha
vontade) onde se da a experiéncia, onde a experiéncia tem lugar (LARROSA,
2011, p. 6).

Um grupo numeroso e heterogéneo, como um coro, podemos imaginar quantos

“eus” ou quantos “mes” existem, cada um com uma bagagem prévia. Umas mais cheias, outras

mais vazias de coisas que “lhes” passaram, relacionadas aos objetos de interesse do coro

cénico: a musica aliada a elementos de teatro e danga. Essa heterogeneidade toda torna o

processo rico e desafiador ao mesmo tempo, onde coexistem pessoas que estdo naquele

grupo ha vinte anos, por exemplo — e, por consequéncia, muitos “issos” lhes passaram ao

longo dos processos de aprendizagem, ao longo da montagem de diversos espetaculos, ao
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longo do convivio com muitos cantores e diretores diferentes — com pessoas recém-chegada

7

porém, muitas vezes com outros “issos” preenchendo a sua bagagem. Provavelmente, o know

how desses mais antigos no grupo se torne objeto dos “issos” dos mais novos, ou seja, a

bagagem que os antigos carregam tende a se tornar objeto de interacdo aos novatos,

preenchendo, pouco a pouco, também as bagagens de experiéncias desses Ultimos.

Larrosa segue com a Ultima palavra do seu conceito de experiéncia: “passa”.

A experiéncia, em primeiro lugar, e um passo, uma passagem, um percurso.
Se palavra experiéncia tem o ex de exterior, tem também esse “per”, que é
um radical indo-europeu com para palavras que tem que ver com travessia,
com passagem, com caminho, viagem. A experiéncia supde, portanto, uma
saida de si para outra coisa, um passo para outra coisa, para esse ex de que
falamos antes, para esse isso de "isso que me passa". Mas, ao mesmo tempo,
a experiéncia supde também que algo passa desde o acontecimento para
mim, que algo me vem ou me advém. (...) Se diz, em latim, ex/periri. E desse
periri vem (...) a palavra "perigo". Esse seria o primeiro sentido desse passar
(...) Se a experiéncia é "isso que me passa", O sujeito da experiéncia é como
um territorio de passagem, como uma superficie de sensibilidade em que
algo passa e que (...) ao passar por mim ou em mim, deixa um vestigio, uma
marca, um rastro, uma ferida. Dai que o sujeito da experiéncia ndo seja, em
principio, um sujeito ativo, um agente de sua prdpria experiéncia, mas um
sujeito paciente, passional. Ou, dito de outra maneira, a experiéncia ndo se
faz, mas se padece (LARROSA, 2011, p. 7 e 8).

Num coro cénico, um espetaculo “passa”, uma cang¢do especifica “passa”, uma

acorde diferente “toca” cada um de uma maneira e, as vezes, passa desapercebido aos

ouvidos de alguns; a relacdo pessoal que cada um criou ou ja tinha com determinado

repertorio “passa”, o jeito de fazer aquela cena em palco “passa” ... e tudo isso — e até as

minucias que nao foram citadas aqui — deixam marcas nesses individuos, assim como a

presenca de cada um deles deixou marcas nos demais e no processo como um todo.

A Experiéncia na otica de John Dewey

John Dewey (1859-1952), educador e fildsofo estadunidense do século XX, trouxe

contribuicdes fundamentais para a educacdo, relacionando conceitos de educacao,

experiéncia e arte. Suas obras “Arte como Experiéncia” (1934) e “Experiéncia e Educacdo”

(1938) sdo considerados classicos da area, com conteudo pertinente até os dias de hoje.
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Numa simples frase, Dewey (2010) norteia sua perspectiva acerca da Experiéncia: “A
experiéncia ocorre continuamente, porque a interacdo do ser vivo com as condicdes
ambientais estd envolvida no préprio processo de viver” (DEWEY, 2010, p. 109). Em outras
palavras, toda experiéncia é ditada pelo resultado da interacdo de uma criatura viva e algum
aspecto do mundo que ela vive. No entanto, o autor destaca que nem toda acdo e interacao
gera “Experiéncia”, pois a relacdo entre a acdo e sua consequéncia devem estar unidas na
percepcdo da razdo e/ou da emocgdo, conferindo significado, aprendizado e compreensdo. A
exemplo disso, o autor explica que o ato de colocar a mao no fogo — e, como consequéncia,
sentir dor ou ter a mao queimada — ndo é, necessariamente, ter uma experiéncia.

Para Dewey, o conceito de experiéncia a propria vivéncia do aprendiz e seus reflexos
no processo de aprendizagem. Seu pensamento aponta, entdo, para a prépria questdo da
peculiaridade dos individuos. Cada aluno é um ser Unico e em constante transformacdo por
meio de seu contexto social, sua cultura e os valores morais. Essa constru¢ao é nutrida na
continua articulacdo entre teoria e pratica ou, em outras palavras, entre experiéncia e
educacao.

Na obra A arte como experiéncia (2010), Dewey usa de uma metafora que permite

ao leitor compreender, sem maiores dificuldades, a teoria da experiéncia por ele utilizada:

Talvez possamos ter uma ilustracdo geral [sobre a experiéncia], se
imaginarmos que uma pedra que rola morro abaixo tem uma experiéncia.
Com certeza, trata-se de uma atividade suficientemente ‘pratica’. A pedra
parte de algum lugar e se move, com a consisténcia permitida pelas
circunstancias, para um lugar e um estado em que ficard em repouso — em
direcdo a um fim. Acrescentemos a esses dados externos, a guisa de
imaginacdo, a ideia de que a pedra anseia pelo resultado final; de que se
interessa pelas coisas que encontra no caminho, pelas condi¢des que
aceleram e retardam seu avango, com respeito a influéncia delas no final; de
que age e se sente em relagdo a elas conforme a funcdo de obstaculo ou
auxilio que |he atribui; e de que a chegada final ao repouso se relaciona com
tudo o que veio antes, como a culmina¢do de um movimento continuo. Nesse
caso, a pedra teria uma experiéncia, e uma experiéncia com qualidade
estética (DEWEY, 2010, p. 115-116).

Esse exemplo, bastante figurativo e, ao mesmo tempo, real, mostra que o conceito
de experiéncia esta relacionado com o estado inicial e final da pedra. Esse estado, em ambos

0S Casos € 0 repouso, mas um repouso que ndo é o mesmo. O repouso inicial no qual a pedra
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se encontrava no alto do morro, antes de iniciar o movimento de descida ndo é o mesma@
repouso final que a pedra se encontrou apds encontrar o ultimo obstdculo ao pé do morro,
ou mesmo cessar o movimento provocado pela forca da gravidade. O repouso inicial continha
intencoes, interesses, desafios, duvidas, receios e o repouso final é o produto dos anseios
iniciais da pedra, somado as suas vivéncias pelo caminho, pela descida.

No coro cénico podemos estabelecer analogia semelhante. Quem sdo as pessoas que
procuram essa atividade cultural? Por que o fazem? Seria simplesmente por gostar de cantar?
Quais sdo os seus anseios? Seriam supridos apenas por colocar sua voz em a¢dao, numa aula
individual, num grupo da igreja? Essas sao reflexdes que se assemelham ao estado inicial de
repouso da pedra.

Dando seguimento, quando o autor diz que “a pedra anseia por um resultado final”,
no coro cénico, o lado mais ludico do ser humano anseia por realizar algo diferente, em termos
de canto coral, mesmo que ele se julgue inicialmente incapaz, pela falta de “experiéncia” ou
de know how, a conhecida expressao inglesa que se traduz no “como fazer, no saber como
fazer”. No entanto, ele sabe ou imagina como é o resultado final, com a realizacdo de um
espetaculo musical, de cantar e se movimentar ao mesmo tempo, de atuar, de contar uma
historia através das obras corais.

A descida da pedra e as intempéries do caminho s3o as vivéncias e experiéncias
propriamente ditas, que cada um vai adquirindo em contato com o repertdrio, com o regente,
com os exercicios de teatro e danga propostos pelo diretor teatral, pelo contato com colegas
mais antigos no grupo, com os desafios sendo superados, mesmo pelos mais veteranos.

Ja o estado de repouso final, apds a descida da pedra seria o0 apogeu da realiza¢do da
tarefa, a sensagdo de dever cumprido — ou nao? Mas certamente a clareza de nao estar
exatamente quando entrou, de ndo ser a mesma pessoa que tinha apenas os anseios, as
duvidas. E a certeza de ter sido transformado pelo processo pelo qual se perpassou. Neste
caso, do coro cénico, o que ficou? Existe a vontade de repetir a dose num ano seguinte, numa

montagem de espetaculo seguinte? Conceitos musicais e artisticos foram aprendidos?



Associagao Brasileira

de Educagao Musical

Os Ensaios e as Experiéncias: Algumas consideragoes

O Coral Unifesp mantém uma rotina de ensaios semanais, com encontros as tercas e
sextas-feiras, a noite, com trés horas de durag¢do cada um, para que haja, inicialmente, o
contato com o contelddo musical, posteriormente, a pratica de exercicios de teatro e interacao
e, por fim, a construcdo da cenografia de todas as obras que virdo a compor o espetaculo.

E, principalmente nestes ensaios que o processo de educa¢do musical através do
canto coral ocorre. As questdes musicais, que sdo a esséncia, mesmo de um coro cénico, sao
pensadas desde a selecdo dos cantores, onde o maestro decide que elementos vocais ele quer
para seu grupo versus que material humano ele tem disponivel e até que ponto aquele grupo
consegue desenvolver-se e executar determinado repertério.

O desenvolvimento musical da voz para o canto, diferente do aprendizado de um
instrumento musical, encontra caminhos diferentes, menos visuais, em termos de posi¢cdo de
maos, de dedos, de labios.

Em primeiro lugar, isso acontece porque as estruturas que produzem o som vocal —
pregas vocais, trato respiratdrio, ressoadores e musculaturas abdominais, tordcicas e
faringeas — sdo internas e menos acessiveis que os membros que executam um instrumento.
Assim, os ensaios costumam guiar o desenvolvimento da voz quase que de uma maneira ludica
e imaginativa, onde o professor/regente e o aluno/coralista tentam perceber os caminhos das
vias aéreas pelos quais o ar percorre e as musculaturas que auxiliam ndo sé na producdo do
som vocal, mas como do melhor som vocal possivel no momento. Assim, o aprimoramento se
da partindo do sonoro para o ndo-visual e imaginativo3. Esta conscientiza¢do destas partes do
corpo que ndo se vé se da de maneira gradual por meio das vivéncias coletivas nos ensaios.

Em segundo lugar, é possivel aferir que a aprendizagem se dd nos ensaios por se
tratar de uma modalidade coletiva na qual o professor/regente ndo apresenta

individualmente aspectos técnicos da voz, observando o desenvolvimento individual de cada

3 Como maestro, para tornar o processo mais visual, costumo tirar um ensaio para explicar sobre anatomia
humana, vias respiratérias, ressoadores, mostrar figuras, videos ilustrativos, estrutura das pregas vocais,
diafragma, entre outros. Assim mesmo, durante os ensaios, ndo conseguimos mostrar o som sendo produzido,
mas trazer a memdria dos cantores todo o processo anatomico e fisioldgico explanado. Costumo, enquanto
regente, brincar com os cantores, dizendo: “Para entender melhor, se eu pudesse rachar minha cabeca ao meio
e demonstrar, seria perfeito!”
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cantor. No grupo, diferentemente do processo de ensino individual, as tarefas dada
costumam ser de cunho generalizado — trazer partituras, manter assiduidade e pontualidade,
ouvir audios de vozes guias em casa; tarefas nada técnicas ou que cobrem um
desenvolvimento vocal individual do cantor. No grupo, pode sequer ndo ser possivel distinguir
cantores experientes em canto coral de cantores iniciantes, ou cantores profissionais em
musica de cantores amadores, salvo quando o grupo em questdo relne apenas cantores
profissionais, por exemplo.

No Coral Unifesp, com base nas observacdGes ja realizadas junto ao grupo, por se
tratar de um grupo com publico universitario, existe, com frequéncia cantores novos
adentrando o coro. Pelo que relatam os cantores recém-chegados, a bagagem musical e
cultural dos cantores mais antigos no grupo facilita o aprendizado dos que chegam, bem como
arelacdo de irmandade que se cria, ao “dar uma dica”, decorrente das experiéncias anteriores.

Nesse universo, onde a voz é o instrumento natural e comum a todos, ha: (1) cantores
gue ja cantam a algum tempo em coral, porém ndo leem partitura nem tem a musica como
seu meio de trabalho; (2) cantores que leem partitura ou sdo profissionais da musica ou
mesmo que estudaram algum instrumento por algum periodo da vida e (3) cantores recém-
chegados ao grupo, que pouco vivenciaram como é cantar a quatro vozes ou ainda ndo tem o
ouvido harmdnico desenvolvido.

Este cendrio, muito comum na maioria dos corais, é também no Coral Unifesp. E
nesse misto de pessoas, com suas bagagens musicais heterogéneas, em que o regente planeja
suas ac¢oes para fazer do ENSAIO momento de suma importancia para alinhar todas as arestas
para que o grupo ganhe uma identidade sonora, tenha uma linearidade no aprendizado e no
seu desenvolvimento como grupo.

Desse modo, analisando o funcionamento e a dindmica dos ensaios corais, como um
grupo se forma (no inicio do ano, geralmente) e o ponto que o mesmo chega, meses adiante,
em épocas de performance, uma palavra emerge da minha mente: EXPERIENCIA! Sim,
experiéncia. Os ensaios sdo momentos preciosos nos quais todos os cantores podem, juntos
— experientes ou ndo em musica e em canto coral — unir suas vozes para produzir aquele
determinado som, que sé é “aquele som” porque “aquelas pessoas” estao “naquele lugar”

juntas “naquele momento”. E mais: “aquele som”, agradavel ou ndo naquele momento,
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somente podera ser transformado num som mais agradavel* por meio dos ensaios, o Unic6
momento e local que aquelas pessoas podem desenvolver-se musicalmente juntas, como
grupo.

E comum que, no inicio de um projeto de um grupo coral, os cantores se
entreolharem, ao receberem as partituras. Alguns com sorriso no rosto, dizendo “eu conheco
essa musica”; outros com ar de comemoracgao, como quem diz “eu sempre quis cantar essal”;
alguns desconfiados, olhando para o arranjo e pensando “isso aqui parece dificil... sera que
vai sair?”; e outros indiferentes, dizendo “ndo conhego esta cancdo!” ou “ndo sei nem
pronunciar este idioma!” Mas é ai que a experiéncia entra em acdo novamente, ja no primeiro
encontro, no primeiro ensaio.

O regente propde Experiéncias singulares de aproximacdo com aquele repertdrio em
guestdo de modo a favorecer o processo de aprendizagem da letra, do idioma, da linha
melddica, da unido das linhas harmonicas, entre outros. Por que digo que as experiéncias sdo
singulares? Mais uma vez, porque aquele grupo, com aquelas pessoas, com aquela relacao do
“desconhecido” com aquele repertdorio em maos é singular no todo e singular para cada
participante. Dois meses adiante, por exemplo, 0 mesmo grupo ja tera outra relacdo com a
peca musical em questdo. E isso deveu-se as Experiéncias que estes individuos vivenciaram ao
logo dos ensaios destes dois meses.

No caso do Coral Unifesp, o maestro propGe experiéncias de aproximag¢do com o
repertdrio antes mesmo de ele ser escolhido, e coletivamente: os espetaculos do ano seguinte
sdo decididos, segundo o maestro, em assembleias marcadas com esta finalidade. Ideias sdo
elencadas, votadas e materializadas nas possibilidades financeiras e artisticas do grupo. Pela
minha experiéncia de observacdo dos primeiros ensaios presenciais do Coral Unifesp,
endossada por falas do maestro Eduardo Fernandes em entrevista, € notdria a boa relacdo
dos cantores com o desenvolvimento do repertdrio, em termos de dedicacdo, curiosidade
pelo resultado sonoro, quando os mesmos participaram ativamente da escolha e decisdo

democratica por aquele tema em questao.

4 Ndo me aterei ao conceito do que seria um som agradavel ou n3o; apenas levarei em conta que o “som
agradavel” estd na mente do regente e que o mesmo trabalhard, ao longo dos ensaios para que os quesitos
n u n i, n u

“afinacdo”, “ritmo”, “timbre”, “dinamica”, “equilibrio de naipes” e “estilo” estejam a seu contento ou a contento
do que ele pode esperar de seu grupo.
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No coro cénico, além destes aspectos musicais supracitados, ha de se levar em conta
os aspectos da unido da musica com a expressdo cénica. Esta Experiéncia, mais uma vez, sera
adquirida, trocada, firmada nos ensaios do grupo.

Mesmo sem refletir acerca dos conceitos da palavra “Experiéncia” por parte de
grande parte dos regentes, eles geralmente valorizam e enfatizam a importancia deste
momento, ao ponto de eu ja ter ouvido de muitos maestros a seguinte frase, dirigida aos
coralistas: “se vocé quer matar o seu coral, falte aos ensaios!”, pois é neles que as experiéncias
de canto coral sdo construidas, ao contrario do musico instrumentista individual, que pode
aprimorar — e muito — sua técnica e sua musicalidade estudando sozinho, em sua casa, com
ou sem a presenca momentanea do professor. Ja a assiduidade dos coralistas nos ensaios é
de tamanha importancia para os regentes que, quando o grupo é de escola ou de graduacao
em musica, a mesma chega a ser objeto de avaliacdo — até mesmo mais importante que a
gualidade vocal do cantor — e nos demais grupos, a falta de pontualidade e assiduidade pode
ser motivo de se convidar o coralista a rever suas prioridades ou deixar o grupo.

No Coral Unifesp, as Experiéncias adquiridas ensaio a ensaio, apresentagdo por
apresentacdo e a cada novo espetaculo, segundo o maestro Eduardo Fernandes, criam o que
ele chama de “sensacdo de pertencimento”, o que confere o combustivel para querer fazer
dar certo, querer repetir a experiéncia no ano seguinte, querer desafiar-se em outro
repertorio e, assim, desenvolver o know how para esse género coral. Para isso, a Experiéncia
é a chave de tudo; é um produto das vivéncias, é fagulha geradora de energia para mover o

motor, é elemento que retroalimenta a arte do canto coral e do coro cénico.
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