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Resumo: O ensino de musica pode se revelar nas mais diversas maneiras, ndo se cerceia,
somente, ao ambito escolar. Sendo assim, esta comunicagao tem por intengdo expor 0s
objetivos, conteldos e acdes que caracterizam o processo de ensino de musica no projeto Ledo
de Juda. Esse projeto visa dar oportunidades a jovens e adolescentes carentes, que estdao em
risco de vulnerabilidade social, a terem contato com a musica e foi uma iniciativa do musico
Gabriel Oliveira. Este trabalho esta incluso dentro das pesquisas de abordagens qualitativas com
arealizacdo de observaces e entrevistas semiestruturadas. Esta pesquisa estd em andamento e
até o presente momento o que se pode perceber é que o projeto esta desenvolvendo as
capacidades musicais e sociais dos envolvidos, bem como a oportunidade de jovens que estdo
em vulnerabilidade social sairem das estatisticas daqueles que sucumbiram perante uma
sociedade cheia de desigualdade social, preconceitos e violéncias.

Palavras chave: Projeto Social. Educacdo Musical. Projeto Ledo de Judd

Introdugao

O ensino de musica pode se revelar nas mais diversas maneiras, nao se cerceia, somente,
ao ambito escolar. Sdo multiplos os locais onde ocorrem tal processo. Manifestacdes culturais,
projetos culturais, projetos sociais sao alguns dos exemplos mais recorrentes dessa tematica.
Este Ultimo é uma dessas formas de ensino, no qual serdo tecidas algumas linhas, sobretudo por
se tratar da atividade de um dos autores como professor em um projeto social. Neste sentido,
esta comunicacdo tem por intencdo tornar conhecido os objetivos, conteldos e acdes que
caracterizam o processo de ensino de musica no projeto Ledo de Juda. Esta pesquisa esta em
andamento e sera utilizada para consolidar um curso de especializacgdo em musica na

Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN.
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O projeto Ledo de Juda foi uma iniciativa do musico Gabriel Oliveira. O projeto foi criado
nos meados de 2012, com o intuito de retirar jovens e criangas do mundo do crime e da violéncia.
Esse projeto comegou apenas com uma oficina de trompete, uma de teoria musical e uma de
pratica em grupo que originou a criagdo de uma banda do projeto, a banda Ledo de Juda. Hoje o
projeto oferta mais de 06 oficinas e tem mais de 60 estudantes.

Antes de entrarmos no cerne do trabalho redigiremos breves palavras acerca dos
conceitos de Educacdao Nao-Formal e Projeto Social em didlogos com autores que dedicam seus

trabalhos a essas tematicas.

Educag¢ao Nao-Formal

Por vezes, a Educacdao Nao-Formal, é bastante confundida com a Educacao Informal.
Mas ambas sdo distintas, pois na Informal seu processo se da através de experiéncias cotidianas
vividas por quem estd a aprender algum conhecimento, neste caso o aprendiz quem define os
rumos que tomara para elucidar as possiveis estratégias para adquirir tal conhecimento. Tais
afirmacdes sdo expostos por Gohn (2010, p. 100). Na musica é corriqueiro esse tipo de
acontecimento, muitos musicos aprendem de maneira autodidata por meio da imitacdo. A
admiracdo que sentem ao ver alguém tocando um instrumento depois o desejo de fazerem as
mesmas coisas que seus admirados fazem e com isso os admiradores tentam fazer musica, seja
tocando ou cantando. Como o trabalho se assenta no ambito da Educac¢do Ndo-Formal ndo nos
estenderemos mais na Educagao Informal.

Educacdo Nao-Formal ocorre em diversos seguimentos e locais de uma sociedade.
Tomamos como exemplo os movimentos sociais, tanto em zona urbana ou rural, recursos de
comunicacao social, conjunto das atividades realizadas por conselhos comunitarios, espacos
urbanos culturais (pracas, areas recreativas, cinemas, museus) e ac¢ées culturais de carater
animador sdo alguns desses exemplos. Ela também ocorre dentro da esfera escolar. Feiras,
visitas, entre outras, sdo acdes ligadas a uma instituicdo que oferecem a aquisicdo elementos
geradores de conhecimento (LIBANEO, 2010, p. 89). Em sintese Educacdo Ndo-formal, ainda
segundo o Libaneo (2010, p.), “sdo aquelas atividades com carater de intencionalidade, porém
com baixo grau de estruturagao e sistematizacdo, implicando certamente relagdes pedagdgicas,

mas ndo formalizadas”.
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Nestas ultimas linhas, percebemos que tal modalidade seguimento de Educac¢ao possui
um carater intencional independentemente do local onde se ocorre. Este € um ponto crucial de
diferenciacdo das modalidades supracitadas. Neste sentido, nos apascentamos das palavras de

Gonh (2006, p. 29),

Na educagdo ndo-formal, os espagos educativos localizam-se em territérios que
acompanham as trajetdrias de vida dos grupos e individuos, fora das escolas, em
locais informais, locais onde ha processos interativos intencionais (a questdo da
intencionalidade é um elemento importante de diferenciacdo).

Em analise final, as palavras de Simson (et al 2001, p. 62) também nos orientam, quando
menciona a respeito da liberdade, pois além de decidirem os assuntos abordados, possuem
autonomia para a decisdo dos apoios que concebem como indispensaveis para sua atuacao
educadora, a determinacao do cardter das mensagens (com possibilidade de utilizarem a ciéncia,
bem como analise avaliativa desta). Por fim, esta modalidade de educacdo, ainda segundo
Simson (et al 2001, p. 62), determina quais as suas intencdes no ato de educar. Ela pode informar,
provocar emocdes, fazer os educandos sonharem ou leva-los a criar algo novo em qualquer

campo das ciéncias, das artes ou do dominio do corpo, ou da politica.

Projetos sociais e educagao musical

Percebemos que é grande o nimero de projetos sociais em que a musica esta presente,
muitos voltados o trabalho com jovens. Sendo assim este tdpico estd destinado a elaboracdo de
breves comentarios sobre essa tematica.

O fazer e objetivo musical se junta a funcdo social. Nesses espacos os conteudos
abordados sao flexiveis e estao ligados as necessidades da comunidade envolvida. A vida pratica
tem influéncia nas agdes sociais que os projetos estdao envolvidos, portanto, estas agées ganham
frequentemente novas definicdes. Além disso, as praticas musicais em projetos sociais podem
atribuir uma nova definicdo aos limites existentes tanto em termo culturais ou estéticos ao
mesmo tempo que estes possuem a capacidade de se mobilizar de modo sociopolitico. Esses sdao
alguns aspectos presentes nessas iniciativas do setor tercidrio (KLEBER, 2008, p.214,).

Quando voltamos nosso olhar para os métodos e objetivos presentes na pratica do

profissional de musica vemos que esses devem ser bem delimitados e utilizados com cuidado
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pelo professor. Desse modo, o educador musical deve se atentar ao modo como é aplicado o
ensino musical para que este ndo seja colocado em fung¢do secundaria. Segundo Gainza, (1997,

p. 11), traducdo CORUSSE e JOLY, 2014):

Para promover nos alunos uma relagdo direta com a musica, sera necessario
cuidar do aspecto metodolégico, ou seja, a clareza e a imparcialidade do
procedimento utilizado para orientar ou leva-lo a se conectar ela. Nada que ndo
seja a musica em si ou seus elementos tera direito de ocupar o primeiro plano
durante o ensino.

Nesse sentido, a musica é a acep¢ao mais importante nas fungdes que desempenham
nesses ambientes. Levando em consideracdo que os projetos sociais ndo sdo homogéneos,
vemos a necessidade de superac¢do das fungdes contextualizadas e essencialistas no ensino de
musica, levando em conta que a funcdo essencialista visa o ensino técnico dos conteldos
especificos das linguagens (musica), beirando o academicismo. Ja a fungao contextualista visa
uma formacdo global e social do individuo, onde a formacgdo técnico-musical ndo é essencial
(PENNA; BARROS; MELLO, 2012, p.76).

Outro ponto presente na pratica docente em um projeto social é a sensibilidade que o
professor deve ter para com os que participam dele. E sabido que os individuos que estdo em
tais acdes estdao em situacao de vulnerabilidade social e por isso um cuidado maior sobre estes é
necessario. Esses individuos carregam em si as marcas do preconceito em suas diversas esferas,
seja pela quantidade de melanina presente na pele, o lugar de onde se originam, ou desigualdade
social, sdo alguns dos exemplos. Essas esferas preconceituosas estdo impregnadas no ideal

identitario dos alunos (KLEBER, p. 10, 2007), como aponta Kleber (p. 10, 2007):

A nogdo de identidade dos participantes da pesquisa, que expressam ter vivido
situacdes de sofrimento relacionadas a qualquer tipo de estigma fica
intensificada pela vivéncia proporcionada pelas praticas musicais oferecidas nas
ONGs. Tal vivéncia apresenta-se como um fator muito significativo para a
reconstrucdo de novas noc¢Ges de valores pessoais e sociais.
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Metodologia

Este trabalho estd incluso dentro das pesquisas de abordagens qualitativas, ou seja, sua
metodologia visa a obtencdo descritiva dos dados coletados. A posicdao do pesquisador nessa
pesquisa é intermediadora, busca-se estabelecer uma proximidade de forma direta e a¢Ges
interativas com as diversas situacdes contidas no local estabelecido para a pesquisa (BRESLER
2007, p.8). Deste modo, foram elaboradas entrevistas semiestruturadas que sao caracterizadas
por haver uma harmonizacdo entre perguntas abertas e fechadas. Com isso, é possivel que o
entrevistado expresse seu ponto de vista através de seu discurso sobre a tematica envolvida nas
perguntas Boni e Quaresma (2005, p.75).

Ainda se tratando dos aspectos metodolégicos empregados nesta pesquisa, foram
priorizados técnicas e métodos etnograficos. Sendo assim, o observador é participante na
entrevista e analise documental. Assim, a relagao do pesquisador e o pesquisado é bem proxima,
existindo um estado de flexibilidade, de tal modo que se é possivel as mudangas no rumo da
pesquisa, pois ao levarmos em consideracao o método etnografico, atribui-se énfase ao processo
e ndo somente ao resultado. Outras perspectivas que caracterizacdo o método em questdo é o
incentivo dado as concepc¢des dos individuos pesquisados a respeito de suas vivencias proprias,
bem como a ndo influéncia do resultado no campo estudado e a coleta dos dados colhidas
transcritos de forma exata como foram descritos (LIMA, C.M.G. de at al, 1996, p. 24-27).

A construcdo dos dados presentes neste trabalho ocorreu através de gravagbes de
audios e o registro em didrio de campo. A gravacdo analitica foi o modelo utilizado nas
entrevistas. Esta Ultima se caracteriza por ser, segundo Pinto (2001, p. 252), “aquela que é feita,
ou dirigida, a partir de um projeto de pesquisa definido de antemao pelo pesquisador”. J4 o diario
possibilita, além da frequéncia na pratica de escrita, uma observacdo com mais atencao, a
descricdo de maneira precisa e uma reflexdo a respeitos dos acontecimentos sucedidos
(FALKEMBACH, 1987 apud GERHARDT e SILVEIRA, 2009, p. 76).

Para que fossem colhidas as informagdes presentes neste estudo, foram realizadas
entrevistas e observacoes, tanto nas aulas ministradas no Projeto Ledo de Judd, bem como nos
eventos nos quais o grupo participou. Também foi feita uma analise nas aulas ministradas, por

um dos autores deste trabalho. Nesse sentido, o presente trabalho utiliza de uma das formas de
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III

observacao participante, a “natural”. Nessa forma “O observador pertence a mesma comunidade
ou grupo que investiga” (LAKATOS; MARCONI, 2003, p.194).

As entrevistas, em primeiro esquema de elaboracdo, foram pensadas para todos os
professores envolvidos. Contudo, por esta pesquisa estar em andamento ndo foram
entrevistados os professores de Bateria, Teoria Musical, Violdo e Contrabaixo Elétrico. Portanto,
s6 o ministrante da aula de Percussao foi entrevistado. As perguntas foram elaboradas de
maneira bem abrangente. Com o professor Silas Emanuel as questdes norteadoras foram, a) qual
conteudos abordados?; b) qual o impacto do Projeto para o publico-alvo?. J4 o professor Gabriel
Oliveira serd encubado de responder algumas outras questdes, por se tratar do fundador do
Projeto Ledo de Judd. No paragrafo seguinte serdo explanados os aspectos relativos as
observagOes e a experiencia de um dos autores nas aulas de Iniciagdo Musical, na qual ele
responsavel pela funcdo docente.

Foram realizadas duas observacdes, uma delas na disciplina de percussao e outra em

uma apresentacdo do Ledo de Juda. Ja se tratando da experiéncia docente de um dos autores,

foi analisado o trabalho de uma aula na disciplina supracitada.

Entrevista e Observacoes

Em primeiras palavras serd falado sobre as observa¢des na quais foram duas. A primeira
foi na aula de percussdo com o professor Silas Emanuel® no dia 04 de agosto de 2016. Nessa
observacao foi direcionado o olhar para os conteldos que o professor abordava e como os alunos
empreendia o que estava a ser lecionado por ele.

Os conteldos correspondem a proposta da Educacdao Musical atual. Embora o professor
ndo fosse formado ele tinha contato com familiares que eram professores de musica e que
davam algumas orientagdes a ele. Na observacdao em pauta, o professor trabalhou com acento.
Utilizava de um quadro branco para escrever figuras ritmicas, nas quais eram as mesmas, e que
a cada exemplo ele mudava o acento de cada tempo.

Quanto a receptividade dos alunos se percebeu que eles, em sua maioria, agiram com

desenvoltura para com o assunto proposto. Alguns possuiam dificuldades por serem mais jovens

1 Até o dia da observacio o Professor Silas ndo tinha formagdo especifica, ou seja, licenciatura em musica. Contudo
ele em 2017 ingressou no curso de licenciatura em musica da UFRN
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(alguns casos até criancas), ja que a faixa etaria de idade dos presentes era diversa. Também foi
verificado em conversas espontaneas e observagdes préprias que eles sofrem com os problemas
cotidianos de jovens da periferia e por isso é necessario um olhar mais sensivel a estes (KLEBER,
p. 10, 2007). E como afirma Sousa (2004, p. 10) “[...] nds, professores, ndo estamos diante de
alunos iguais, mas jovens ou criancas que sdo singulares e heterogéneos socioculturalmente e
imersos na complexidade da vida humana.”

A entrevista foi realizada na mesma data supracitada e quando arguido sobre os
conteudos do Ledo de Juda, “[...] é... eu utilizo do método Pozzoli para ter um guia, mas ndo o
sigo de maneira rigida, pois em contato com meu primo e meu irmao que sao formados eles me
direcionaram para uma visdo mais atual do ensino de musica.” (EMANUEL, Entrevista em
04/08/2016). Nesse sentido se percebe que hda uma busca por uma formagdo mais sélida do

entrevistado. Quando arguido sobre impacto do projeto no publico alvo Silas diz,

“Assim... esses meninos sdo de uma local que sofre com os indices de violéncia
e criminalidade, no quais por vezes entram no mundo do trafico por ndo terem
outras oportunidades. O projeto de Gabriel é uma saida para alguns deles, pois
muitos ndo tém perspectiva quando chegam aqui, mas quando pegam num
instrumento jd criam sonhos e propdsitos. O projeto pode dar um novo
horizonte a esses meninos. Um caso é o de Bruninho que entrou no curso
técnico de musica da UFRN,” (EMANUEL, Entrevista em 04/08/2016)

Afim de entender como os envolvidos se apresentavam foi também realizada uma
observacdo na apresentacao do projeto Ledo de Judd em uma zona periférica da cidade de Natal-
RN. Esse evento foi proposto por um grupo de moradores que apoiavam determinado politico e
acordaram em terem os meninos do projeto tocando. Os pontos que dei notoriedade foi a
coletividade que eles tinham uns com os outros e a estima ao se apresentarem. Era Segundo
Hummes (2004, p.19), a musica “fornece um ponto de convergéncia no qual os membros da
sociedade se reunem para participar de atividades que exigem coopera¢do e coordenagdo em
grupo”. Ja Kater (2004, p. 46), refere a educacdo musical como uma “alternativa prazerosa e
eficaz de desenvolvimento individual e de socializacdao”.

Percebe-se que musica proporciona a socializagdo do individuo e proporciona-lhe prazer
coletivo e individual. As praticas musicais trazem duplo beneficio; constitui uma fonte de prazer

pessoal e espirito de coletividade através das praticas em grupos como, corais, bandas etc. Desse
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modo, essas atividades musicais somam com o desenvolvimento pessoal da percepcdo, aguca o
poder de concentragao, entre muitos outros beneficios.

Se tratando da atuacdo do autor os conteudos abordados sdo os que estdo em
consonancias com as abordagens da educagao musical atual. A aula em questdo aconteceu no
dia 10 de agosto de 2016 e essa foi minha primeira aula. Essa aula foi destinada mais a um
momento de interacao entre aluno e professor, bem como uma forma de conhecer os alunos
musicalmente e humanamente. Foram feitas atividades que trabalhavam com a percep¢ado nos
parametros musicais. A sala estava com sete pessoas trés delas parentes dos alunos que por
serem criangas teriam que estarem acompanhados. Nesse momento foi perceptivel o quantos
todos sdo musicais, inclusive os parentes presentes que participaram da atividade e duas pessoas
dessas eram idosas. Nesse sentido, o pensamento de Swanwick (1993, pag. 29) se faz presente,
“Todos sdao musicais. Um objetivo basico da educacdo musical é o desenvolvimento de uma
apreciacdo rica e ampla, quer o aluno se torne um musico profissional, um amador talentoso ou

um membro sensivel de plateias.”

Consideragoes Finais

Este trabalho é parte de um projeto maior que ainda estd em andamento. Até o
presente momento percebemos que o projeto estd desenvolvendo as capacidades musicais e
sociais dos envolvidos; os conteudos abordados em sala de aula estdao em consonancia com as
abordagens da Educagdo Musical atual, bem como a oportunidade de jovens que estdo em
vulnerabilidade social sairem das estatisticas daqueles que sucumbiram perante uma sociedade
cheia de desigualdade social, preconceitos e violéncias.

E indispensdvel que devamos ter um ponto de vista compreensivo as inUmeras
configuracbes existentes, quando se aprende, ensina-se e se faz musica. Aceitando,
reconhecendo e valorizando esses tipos de aspectos existentes. Ter conhecimento desses meios
de ensino e aprendizagem da musica, analisando os pontos positivos e negativos presentes nas
situagbes e processos de aprendizagem e ensino musical nos diversos contextos, pode

proporcionar ao professor uma abrangente ética as novas formas de lidar com o ensino de

musica e a partir dessa visdo desenvolver estratégias para o processo de educagdao musical.
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