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Resumo: Nesta comunicacao sdao apresentados dados de uma pesquisa de doutorado em
andamento. O estudo tem como objetivo central compreender que dimensdes da formagdo em
musica podem ser trabalhadas a partir de uma a¢do pedagdgica que estimule a criatividade e
envolva experiéncias de criagdo musical no contexto do canto coral. A metodologia caracteriza-
se de abordagem qualitativa e dos aportes tedrico-praticos da pesquisa-acao. A base tedrica, em
construcdo, vem articulando discussdes da psicologia da criatividade e da educagdao musical.
Conceitos de criatividade, criacdo musical e as maneiras de implementa-los em ensaios corais
vem sendo delineados considerando discussbes da contemporaneidade que articulam
perspectivas amplas de ensino e aprendizagem da musica. A pesquisa tem como campo empirico
o coro infanto-juvenil do Colégio de Aplicacdo (CAp) da UFPE.
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O contexto da pesquisa

A pesquisa em desenvolvimento tem como objetivo central compreender que
dimensdes da formagdo em musica podem ser trabalhadas a partir de uma acao pedagdgica que
estimule a criatividade e envolva experiéncias de criacdo musical no contexto da pratica de canto
coral. Por meio da abordagem qualitativa (BOGDAN, BIKLEN, 2003; BRESLER, 2007) e dos aportes
tedrico-praticos da pesquisa-acdao (BARBIER, 2007; THIOLLENT, 2011; TRIPP, 2005; KEMMIS,
WILKINSON, 2008; ALBINO, LIMA, 2009), o estudo é proposto no contexto do coro infanto-
juvenil. Os objetivos especificos sdo: discutir as caracteristicas da pratica de canto coral como
modalidade de ensino e aprendizagem de musica; discutir abordagens contemporaneas sobre
criatividade e criagdo musical; discutir as contribuices da psicologia e da sociologia da musica
para o campo da educa¢do musical; analisar a experiéncia musical dos estudantes participantes
da pratica coral; desenvolver com continuidade uma pratica coral planejada e reflexiva; planejar
situacbes educativo-musicais que estimulem a participacdo ativa dos educandos; propor um
repertorio aberto que possibilite a criacdo musical; promover a ampliagcdo da experiéncia criativa-

musical; planejar processos e instrumentos para a realizacdo de avaliaces coletivas (estudantes,
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professora e demais educadores) sobre o trabalho desenvolvido; e, indicar acbes pedagdgicas
para estimulacdo da criatividade e da criacdo musical no contexto da pratica de canto coral.

III

O interesse pelo tema “criacdo e canto coral” surgiu apds a conclusdo de minha pesquisa
desenvolvida no mestrado (ANDRADE, 2015). Neste estudo, voltei-me para compreensoes acerca
de concepc¢bes, metodologias e conteldos de ensino e aprendizagem que caracterizavam a
formacdo musical em um determinado projeto musico-educativo. Os resultados da pesquisa
revelaram a importancia da proposta no seu contexto de atuacdo e as possibilidades de
experiéncia musical relacionadas a pratica de canto coletivo. Todavia, ficou evidente o quanto a
pratica coral centrava-se na atividade de execugdo musical sob a decisdo e direcdo do regente.
Refletindo sobre este aspecto e ponderando sobre abordagens tedrico-praticas de ensino de
musica na contemporaneidade, a seguinte questdo emergiu: que dimensdes da formagdo em
musica podem ser trabalhadas a partir de uma acdo pedagdgica que estimule a criatividade e
envolva experiéncias de criagdo musical no contexto da pratica de canto coral?

Na atualidade, a pratica coral configura-se como espaco de musicalizacao de diferentes
grupos geracionais, em diversas situacoes e contextos socioculturais (ONGs, igrejas, escolas,
empresas). E uma pratica acessivel e essencialmente coletiva. Com vistas a ampliar as discussdes
acerca desta modalidade de ensino de musica, proponho ac¢des que estimulem a criatividade e a
criacdo no contexto coral, em que a execucdo musical é predominante, além de centrada na
figura do regente.

Na construcdo deste estudo, os pressupostos tedricos vem articulando discussdes da
psicologia da criatividade e da educa¢do musical, considerando o entendimento de que criar e
realizar praticas criativas ndo sdo ag¢Oes destinadas a um grupo seleto de pessoas (ALENCAR,
1986, 2009; LUBART, 2007; BEAUDOT, 1975; NOVAES, 1980). A desconstrucdo do mito do talento
e da genialidade encontra-se com propostas educativas em que a criacdo musical fundamenta a
construcdo de conhecimentos musicais, afastando-se, inclusive, das ideias do senso comum do
compositor solitario e de individuos talentosos que, por inspiracdo divina, criam obras
extraordindrias (PENNA, 2012, 2003, 2001; BONA, 2011; BURNARD, 2012; FRANCA, SWANWICK,
2002; FONTERRADA, 2008; SANTOS, 2010).

A investigacdo tem como campo empirico o coro infanto-juvenil do Colégio de Aplicacdo

(CAp) da UFPE, no qual atuo como regente. Para a realizacdo da pesquisa de campo encaminhei
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copia do projeto de pesquisa para a direcao escolar e, apds o parecer favordvel, foram colhidas
assinaturas do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Os ensaios acontecem
semanalmente e participam voluntariamente! alunos matriculados dos sextos, sétimos e oitavos
anos.

A pesquisa-a¢ao organiza-se em duas etapas. A primeira iniciou-se em agosto de 2016 e
estendeu-se até o més de abril de 2017. Nesta etapa, de consolidacdo da pratica coral, foram
trabalhados aspectos de exploracdo vocal e corporal, tendo como base um repertério
diversificado e essencialmente a duas vozes. Os alunos foram convidados a participar
ativamente, tendo liberdade para expressar opinides acerca da producdo sonora. A partir de
maio de 2017, iniciou-se a segunda etapa, de intervencdo criativa que sera concluida em
dezembro de 2017. Através de jogos e de experimentacdo sonora, os ensaios vem sendo
planejados de forma flexivel, enfatizando as contribuigdes dos alunos e redirecionando a pratica
conforme a dindmica do ensaio, estimulando uma participacao ativa dos coralistas no processo
de criacdo. A seguir apresento de forma sucinta aspectos da discussdo tedrica que vem sendo

construida paralelamente a pesquisa-acgao.

Educag¢ao musical e canto coral

O campo da educacdo musical tem-se mostrado cada vez mais plural, contemplando
uma ampla diversidade de contextos e dimensdes da formagao em musica. Nesse cenario, o
canto coral emerge, apresentando singularidades estabelecidas pelos multiplos universos
culturais em que acontece, sendo permeado por caracteristicas pedagdgicas, significados e
valores que definem sua identidade e inser¢cdo em diversos espacos da sociedade.

Os registros histéricos demonstram que o canto é praticado sistematicamente na
sociedade brasileira desde o periodo colonial. A chegada dos europeus trouxe o canto coletivo
ligado aos servigos eclesiasticos como elemento cultural a ser propagado e executado por uma
minoria. No século XIX, o Decreto n® 1.331, de 17 de fevereiro de 1854, aprova o “Regulamento
para a reforma do ensino primario e secundario do Municipio da Corte” (BRASIL, 1854) e aponta

para o ensino de musica como possivel componente dentro das instituicdes publicas,

! Ndo ha selego para participagdo nas atividades corais. Todos os alunos interessados sdo bem-vindos, desde que os
pais autorizem.
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considerando o canto como uma das habilidades a ser desenvolvida (QUEIROZ, 2012, p. 26). Entre
a instrucdo moral e religiosa, leitura e escrita, aritmética, geometria e desenho, o ensino primario
poderia abranger “noc¢des de musica e exercicios de canto” (BRASIL, 1854, p. 55).
Posteriormente, no inicio do século XX, as iniciativas fundamentadas no nacionalismo e na
construcdo do civismo colocam a pratica de canto coletivo (orfeénico) no centro de acgdes
educativas que sdo protagonizadas de maneira efervescente em alguns Estados brasileiros, tais
como, Rio de Janeiro, S3o Paulo e Paraiba?.

No decorrer da histdria, o canto coletivo amplia-se, tornando-se acessivel a diferentes
sujeitos. Figueiredo (1989, p. 72) explica que a pratica do canto coral, durante muito tempo era
exclusiva de musicos profissionais preparados especialmente para tais finalidades e, salienta que
progressivamente a atividade se estendeu para a sociedade de maneira geral, “como um meio
de formacdo, socializacdo e prdatica de valores humanos”. Essa progressiva democratizacao
evidencia modificacGes na dinamica de sua pratica, sinalizando situacbes de aprendizagem
musical.

Fonterrada (2008, p. 200) salienta que razdoes econOmicas e pedagodgicas colaboraram
para que o canto coral fosse estabelecido como atividade importante na educacdo musical do
século XX. Ao promover o contato com as caracteristicas estruturais e também com as nao
propriamente sonoras (emogdes, interacdes etc), o canto coral leva os participantes a
compreensao musical por meio de uma pratica coletiva. O trabalho de técnica vocal, conduzido
de maneira contextualizada e conectada as particularidades do repertdrio, tende a subsidiar
experiéncias singulares que agregam sensacdes fisicas, conceituacdo estrutural e expressividade
artistica.

O gue vemos na atualidade é a configuracdo do canto coral como uma modalidade de
experiéncia musical acessivel em diferentes espacos sociais no cumprimento de variadas
funcbes. A democratizagdo no acesso e a perspectiva de modalidade de ensino e aprendizagem
de musica revelam modificagdes na sua dindmica, pois surge a necessidade de estabelecer

didlogos com os objetivos e as definicdes da area de educacdo musical, como por exemplo, as

2 Para mais informacdes sobre o canto coletivo (orfednico), ver Andrade (1939), Fucks (1991), Silva (2013) e Penna
(2013).
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teorias de desenvolvimento, ensino e aprendizagem da musica, questdes relativas ao contexto
sociocultural e ao papel do regente/educador e do coralista/aluno.

Nessa perspectiva, o regente assume o desenvolvimento musical dos coralistas, cujas
responsabilidades vdo muito além da preparacdo do repertdrio. Os rituais inerentes da pratica
coral, como exercicios vocais e ensaio do repertdrio, sdo vistos como situacdes de ensino e
aprendizagem que fundamentam a construcao sonora e a compreensao musical. A afirmacdo de
Assumpcao Junior (2010, p. 241), “nem todo professor de musica, enquanto educador, precisa
ser um regente de coros, mas todo regente de coros, precisa ser um educador” resume o sentido
da pratica coral no contexto pedagdgico musical da contemporaneidade.

O regente Carlos Alberto Figueiredo ressalta que:

Cantar em coro deveria ser sempre uma experiéncia de desenvolvimento e
crescimento, individual e coletivo: o desenvolvimento da musicalidade e da
capacidade de se expressar através de sua voz; a possibilidade de vir a executar
obras que tocam tanto no cognitivo quanto no coragdo, ensejando o
crescimento intelectual e afetivo do cantor e de outros agentes envolvidos; o
desenvolvimento da sociabilidade e da capacidade de exercer uma atividade em
conjunto, onde existem os momentos certos para se projetar e se recolher, para
dar e receber (FIGUEIREDO, 2006, p. 9 — grifos meus).

Por mais visivel que seja a transformacdo na dindmica da pratica coral e sua
democratizacdo, ainda se mantém uma caracteristica marcante: a execu¢ao musical. Modifica-
se a dindmica, populariza-se o acesso e emerge a concep¢ado de que o canto coral se apresenta
como espaco e situacdo de aprendizagem musical. Todavia, a execu¢do mantém-se como
experiéncia musical central. E nesse contexto que proponho uma reapropriacdo da pratica coral.
Os rituais inerentes a este contexto, que basicamente incluem ensaios, apresentacdes, exercicios
vocais, corporais e aprendizagem de repertdrio, ampliam-se para um sentido colaborativo de
estimulo a criatividade e, a partir da organizacdo do tempo e do espa¢o, em direcdo a

experiéncias de criacdo musical.

Psicologia da criatividade e educagao musical

A reapropriacdo da pratica coral, considerando a criatividade e a criagdo como aspectos
a serem desenvolvidos, coloca-nos em didlogo com as perspectivas tedrico-praticas da psicologia

da criatividade. As pesquisas relacionadas a criatividade sdo relativamente recentes. De acordo
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com Alencar (1986, p. 7), o interesse da psicologia no pensamento e no processo criativo surgiu
a partir da segunda metade do século XX. Até esta época, as atencdes do campo da psicologia
voltavam-se para o conceito de inteligéncia, pois pensava-se que a “criatividade ndo apresentava
nenhum problema especial, uma vez que o conceito de inteligéncia era tido como suficiente para
explicar todos os aspectos do funcionamento mental” (ALENCAR, 1986, p. 7).

Simonton (2001, p. 3) explica que na Grécia antiga, por mais que as discussdes
abrangessem questdes relacionadas ao corpo e a mente, ideias abstratas e a origem do
conhecimento, a criatividade ndo era um tema a ser considerado. Nem Platdo, Aristoteles ou
gualquer outra pessoa dedicou-se a este fendmeno. “Esta negligéncia provavelmente reflete a
forte associacdo da criatividade com a divindade3” (SIMONTON, 2001, p. 3 — tradu¢do minha).
No pensamento deste periodo, influenciado por ideias da mitologia grega, a criatividade era vista
como um presente dos deuses ou espiritos e ndo como algo relacionado a habilidades
desenvolvidas que exigiam esforco humano. Elliot (1989, p. 12 — tradugdo minha), afirma que o
pensamento filoséfico da época de Platdo evidencia a ideia de que “artistas ndo produzem por
meio de habilidades ou conhecimento, mas pelo poder divino*”.

No senso comum, tal pensamento ainda ecoa na atualidade. E comum ouvirmos, em
situacOes diversas, as pessoas afirmarem que ndo possuem o dom ou o talento para criar algo
e/ou propor ideias criativas. Essa ideia equivocada amplia-se para as diversas atividades
humanas, trazendo a tona o pensamento de que determinadas habilidades, como o ato de criar,
esta além do alcance da maioria das pessoas por caracterizar-se como capacita¢do divina.

A partir da segunda metade do século XX, sobretudo apds a Il Guerra Mundial, as
compreensdes sobre a mente humana passaram a ser consideradas como legitimas. A psicologia,
como darea de conhecimento, expandiu-se, aumentando a quantidade de subareas, sendo que
muitas destas dedicaram-se ao estudo da criatividade. Os maiores movimentos voltados para a
criatividade foram a Psicologia Humanista, a Ciéncia Cognitiva e a Psicologia Evolucionaria. Na
Ultima década do século XX surgiu a abordagem criativa cognitiva que compreendia criatividade

como “fendmeno mental que resulta de aplicacbes de processos cognitivos ordinarios”

3 This neglect probably reflects the strong association of creativity with divinity.
41...] artists do not produce by means of skill or knowledge, but “by power divine”.
5 [...] a mental phenomenon that results from the application of ordinary cognitive processes.
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(SIMONTON, 2001, p. 19 — traducdo minha). Todavia, foi no século XX que criatividade tornou-se
o centro das investigacdes no campo da psicologia. Autores afirmam que o discurso® do psicélogo
norte americano Joy Paul Guilford (1897 — 1987), durante a Associa¢do de Psicologia Americana
em 1950, impulsionou os estudos sobre a criatividade (BEAUDOT, 1975; LUBART, 2007; ALENCAR,
1974, 1986).

Ao longo da historia definicbes de criatividade foram sendo delineadas. Atualmente,
compreende-se que “todo ser humano apresenta um certo grau de habilidades criativas que
podem ser desenvolvidas e aprimoradas através da prdatica e do treino. Para tal seriam
necessarios tanto condicbes ambientais favordveis como o dominio de técnicas adequadas”
(ALENCAR, 1986, p. 8). Ndo ha uma unica definicdo para criatividade, entretanto, ha o consenso
de que “criatividade é a capacidade de realizar uma producdo que seja ao mesmo tempo nova e
adaptada ao contexto na qual ela se manifesta. Essa producdo pode ser, por exemplo, uma ideia,
uma composicdo musical, uma histdria ou ainda uma mensagem publicitaria” (LUBART, 2007, p.
16). Lubart (2007) também explica que a novidade pode caracterizar-se por diferentes graus ou
associar-se a um objeto, pessoa, ideias ja existentes e apresentar caracteristicas de algo
reelaborado, adaptado e reapresentado a sociedade.

No campo da educacdo musical, criatividade e criacdo sdo aspectos que vém sendo
discutidos, efetivamente, a partir da virada do século XIX para o século XX. Este momento da
historia traz modificagdes significativas para a area. O modelo conservatorial e a ideia de
transmissdao de conhecimento passiva sdo confrontados por propostas que divergem do cendrio
educacional de entdo. Na primeira metade do século XX temos as pedagogias denominadas
“ativas”, propostas por educadores musicais com énfase na integracdo da mente e do corpo. A
partir da segunda metade do século XX, a educacdo musical vem incorporar elementos da
estética contemporanea. A énfase na compreensdao do som e suas caracteristicas, os sons do
mundo contemporaneo, o desenvolvimento da escuta ativa, o conhecimento de sonoridades
atonais, ndo-métricas e o estimulo a criacdo musical emergem na pratica e no discurso dos
musicos e educadores John Paynter (Inglaterra), Murray Schafer (Canada), Keith Swanwick

(Inglaterra) e Hans-Joachim Koellreuter (Alemanha, naturalizado brasileiro).

% No discurso, Guilford enfatizou o pequeno nimero de estudos, informando que de 121.000 artigos de psicologia
publicados durante 23 anos, menos de 2000 abordavam a criatividade (BEAUDOT, 1975, p. 13).
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As ideias pedagdgico-musicais destes musicos e educadores podem reorientar a pratica
coral ao incluirmos a improvisacdo e a criacdo como experiéncias a serem propostas, além da
releitura nos papéis do regente/professor e do coralista/aluno. Para Koellreutter (BRITO, 2001,
p. 31), o professor deve “facilitar situacbes para uma aprendizagem autodirigida, com énfase na
criatividade, em lugar da padronizacdo, da planificacdo e dos curriculos rigidos presentes na
educacdo tradicional”, e afirma que “o professor ndo ensina nada; ele sempre conscientiza”
(BRITO, 2001, p. 47). Schafer também ¢ incisivo ao afirmar “ndo ha mais professores. Apenas
uma comunidade de aprendizes” (SCHAFER, 2011, p. 266) e explica que assim como os alunos, o
professor também precisa continuar a aprender e crescer. Schafer também ressalta que “o
professor pode criar uma situacdao com uma pergunta ou colocar um problema; depois disso, seu
papel de professor termina” (SCHAFER, 2011, p. 274), mas podera participar, com os alunos, das
descobertas e na busca por respostas. Em uma abordagem criativa-musical o papel do regente
ha de ser revisto, pois os coralistas sdo estimulados a participar ativamente do processo de
construcdo sonora, como coautores de uma pratica colaborativa.

Penna (1990) recomenda um redirecionamento no trabalho coral por meio de
“propostas criativas - estruturas para improvisacdo coletiva, improvisacoes dirigidas sobre alguns
elementos extraidos das préprias pecas etc [...], podendo ser uma forma de recriar e dar sentido

pessoal as obras que se cantam”. Para a autora,

A escolha do repertério deveria se basear os interesses do aluno, podendo até
incluir pecas que retomem a musica de sua vivéncia. A presenca de diversas
linguagens musicais é importante, para que se evite o padrdo exclusivo da
musica tonal. Estruturas de improvisacdao criadas pelos alunos, explorando
novas possibilidades do aparelho vocal, poderiam também estar presentes
(PENNA, 1990, p. 70).

E possivel observar a pratica deste discurso na proposta de re-arranjo, conhecida como
“uma estratégia criativa planejada” (PENNA, 2012, p. 173). Concebida como uma proposta
dirigida a contextos diversos de educacdo musical, a proposta do re-arranjo poderia ser
desenvolvida também no ambito da pratica coral, pois seus objetivos abrangem “desenvolver a
atividade criadora, ou seja, levar o aluno a expressar-se através de elementos sonoros” e
“promover uma reapropriacao ativa e significativa da vivéncia cultural” (PENNA, 2012, p. 174).

Propostas como esta evidenciam a concepc¢ao de que o canto coral pode transcender a execucao
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e reproducdo de procedimentos musico-pedagdgicos, instigando o regente/professor a
vislumbrar possibilidades de insercdo mais ativa do aluno, do desenvolvimento de um
“repertdrio aberto”, experimentacdes estruturais e conhecimentos musicais oriundos do
contexto dos participantes.

Outras propostas criativas em educacdo musical sugerem a diversidade de recursos na
experiéncia musical e os trabalhos de Beineke (2006), com copos, Marques (2013), com colheres,
e Araldi e Fialho (2011), com balGes de festa, oportunizam vivéncias de ritmos brasileiros,
exploracdo sonora e elementos da cultura popular. A vivéncia desse material pode subsidiar
praticas criativas em que os alunos, apds executarem e explorarem sonoridades, utilizariam tais
objetos na criacdo musical relacionada ao repertério coral. Todas estas ideias sdo adaptaveis,
passiveis de serem incorporadas em propostas criativas em diferentes contextos de educacdo

musical, inclusive no canto coral.

Um estudo em andamento

O desenvolvimento deste estudo tem proporcionado constantes reflexdes sobre a
dinamica pedagodgica no canto coral e a possibilidade de releitura de sua pratica. O contato com
a bibliografia da drea de psicologia tem possibilitado a construcao de uma base tedrica que vem
discutindo os conceitos de criatividade, criacdo e as maneiras de implementa-los em contextos
educativos, enquanto que as pesquisas do campo da educacdo musical evidenciam as
possibilidades e as lacunas acerca da criagdo em uma pratica majoritariamente de execucao
musical. A implementacdo do ciclo reflexivo da pesquisa-acdo (planejar, agir, observar e refletir),
tem me desafiado a reconstruir um contexto musico-educativo que culturalmente foi
concretizado ao longo da histéria.

No atual momento a pesquisa encontra-se na fase de intervencdo, com poucos dados,
ainda, para serem analisados considerando o “todo”. Todavia, é possivel sinalizar que, assim
como a execucdo, a criacdo constitui-se como um elemento passivel de ser desenvolvido na
pratica coral. As primeiras experiéncias tem evidenciado um envolvimento motivado dos
coralistas com a proposta criativa, situacdo em que estes podem expor suas ideias, pensar em
possibilidades de exploracdo sonora e criar algo que expresse a identidade do grupo. Os

resultados deste estudo, voltados para a compreensdo da criacdo musical no contexto coral,
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poderdo contribuir para a releitura da pratica coral, ampliando as possibilidades de vivéncia e

experiéncia musical para todos os participantes.
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