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Resumo: Este € um relato de um projeto de educacao musical realizado com jovens e
criangcas em uma escola rural de um assentamento de reforma agraria. O objetivo é
discutir o processo de selecao de repertoério para a formacao de um grupo musical. O
presente trabalho é uma pesquisa qualitativa, e que além de uma revisao
bibliografica, fez uso da observacao-participante. A pesquisa foi realizada no
“Assentamento Contestado” localizado na cidade da Lapa-PR. Na escolha de
repertorio para a formacao de um grupo musical, considerou-se um cenario com
expectativas distintas em relacao a forma e conteldo das cancdes, haja visto que a
musica tem uma importancia enquanto acao pedagdgica na formacao do discurso, da
missao, dos valores e dos ideais do Movimento.

Palavras chave: educacao musical, Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra
(MST), repertorio musical.

Este texto trata do relato de experiéncia da formacao de um grupo musical no
Assentamento de Reforma Agraria Contestado situado na cidade da Lapa - PR durante
o ano de 2015. Numa primeira aproximacao com o Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem-Terra (MST) procuramos conhecer as demandas artisticas do Assentamento
Contestado através de reunides com o Setor de Comunicacao e Cultura da Secretaria
Estadual do MST. A partir deste contato surgiu o interesse em realizar um projeto de
educacao musical envolvendo os jovens do assentamento.

No ano de 2015 iniciamos as aulas/oficina de musica. Os 9 encontros
aconteceram nos sabados a tarde em salas de aula do Colégio Estadual do Campo do
Contestado de maio a dezembro de 2015. Cada encontro durou cerca de 2 horas e os
participantes escolheram uma das praticas musicais: o grupo vocal ou o grupo
instrumental. Uma caracteristica do grupo foi a rotatividade dos participantes. No
grupo vocal, 18 alunos participaram e 9 se tornaram fixos. No grupo instrumental
participaram 15, e 6 permaneceram, possibilitando a reflexao que permeia este

artigo.
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Apos alguns encontros musicais com os jovens percebemos as expectativas
que os participantes, as liderancas do Movimento, o setor de cultura da secretaria
estadual do MST e nos professores apresentavamos em relacao ao repertorio, surgiu a
reflexao: como negociar as demandas dos envolvidos neste processo de escolha do
repertério musical?

Neste sentido, este relato tem como objetivo discutir o processo de selecao
do repertorio para a formacao de um grupo musical.

Segundo Del Ben (2003) as praticas educativo-musicais sao fenomenos
complexos e multirreferenciais. Além disso, “faz-se pesquisa em Educacao Musical
sempre que se investiga como as pessoas se relacionam com musica em termos de
apropriacao e transmissao, ou ensino e aprendizagem (...)” em diversos contextos
socio-culturais. (idem, 2003, p.79). A partir desta prerrogativa € necessario entender

as dimensdes que a musica ocupa em um assentamento de reforma agraria.

A musica no MST

A histéria do MST é contada de diferentes maneiras. Uma destas maneiras € a
musica. Ha uma producao musical bastante expressiva construida nestes mais de 30
anos do Movimento. Composta tanto por artistas ligados diretamente ao MST quanto
por artistas de renome nacional e internacional que simpatizam com a causa da
reforma agraria, estas cancoes falam da luta pela terra, do trabalhador rural, da
mulher do campo, da justica social, da natureza e outros temas que se aproximam e/
ou se relacionam a causa do MST.

Ha livros que contém cangbes harmonizadas, assim como cds sobre e do
proprio MST, e assim por diante. Ha também trabalhos académicos a respeito da
musica do MST. Neste sentido, constata-se que o discurso ideologico do MST esta
contemplado nestas cancoes e trabalhos escritos.

Piana (2007) ao pesquisar a utilizacao da musica por parte dos movimentos
sociais a partir do campo religioso e politico, identifica trés dimensdes que perpassam
os campos citados e portanto, a producao e utilizacdo da mulsica em movimentos
sociais. As dimensoes sao a simbolica, a mobilizatdria e a educativa. O foco de analise
da autora foi o MST pois acredita ser um dos movimentos sociais em que mais a

musica mobiliza e educa de maneira significativa.
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Considerando que na escolha de repertério dos participantes dos encontros
das Oficinas de musica do assentamento Contestado aparecem cancées com cunho
religioso, trazemos a contribuicao de Piana (2007) que diz que, na perspectiva do
campo religioso, a musica traz consigo a influéncia da Igreja Catdlica e mais
precisamente da Teologia da Libertacao: “A Igreja Catdlica, no periodo do Golpe
Militar, especialmente nos anos de 1968, apds o Ato Institucional n°. 5, até a abertura
politica na década de 1980, era um dos Unicos espacos de participacao possivel
(...)” (PIANA, 2007, p. 504), que aglutinou uma resisténcia civil clandestina e
impulsionou reflexdes acerca da conscientizacao social e na organizacao de futuras
lutas.

Em relacao ao campo politico, e este também aparece nas listas de cancoes
dos participantes do Coral do assentamento, Piana (2007) argumenta que este se
consolida no Brasil a partir da década de 60 devido as disputas em torno da repressao
causada pela Ditadura Militar. Segundo a autora, em meio a esta repressao politica da
Ditadura surgem artistas e intelectuais ligados a um discurso de luta contra o Regime
Militar:

Essas musicas, com conteudo politico e social, tentavam expressar as
contradicoes presentes na sociedade brasileira., enfatizando também a
satira e a critica as classes dominantes, ao mito do desenvolvimento e
a dominacao cultural estrangeira, significativa no Brasil especialmente

de 65 a 68, durante o periodo do Regime Militar. (PIANA, 2007, p.
508)

Ao discutir sobre a arte e a musica engajadas, Piana (2007) entende estas
como uma participacao politica em que ha um compromisso com as classes populares.
Além da chamada musica engajada, no qual segundo a autora, mobilizou muitos
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jovens artistas e intelectuais, ha a chamada “‘mdusica revolucionaria ou de protesto’,
que ganhou forca em varios paises da América Latina, nos anos 60.”. (idem, 2007, p.
509).

Nota-se que as definicoes de musica engajada e de protesto permeiam a ideia
de participacao com as lutas e reivindicacoes populares e politicas da sua época.

Ao discutir em seu ensaio musica popular e politica, Oliveira (2014, p. 320)
traca um histdrico de como certos tipos de musicas passaram a ser reconhecidas como
politizadas, e outras nao politizadas, enfatizando as oposicdes entre politica e
mercado, e politica e lazer que permeiam esta visao de musica consideradas

polltlzadas € hao pOl]tlzadaS' XVII Encontro Regional Sul da ABEM

Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagdo musical
Curitiba, 13 a 15 de outubro de 2016



Oliveira (2014) explica que géneros musicais populares considerados
politizados contém em sua forma e conteldo elementos que o caracterizam como tal.
Ou seja, na folk music norte-americana, é o uso do violao folk, assim como
“influéncias do blues e de géneros musicais do interior dos Estados Unidos, sem
contar com suas letras, ouvidas pelo publico norte-americano do inicio dos anos de
1960 como bastante politizada.” (OLIVEIRA, 2014, p. 333), que o distingue de outros

géneros musicais considerados nao politizados. No Brasil,

Aspectos similares - politicidade atribuida a uma combinacao de
formas musicais e letras - aparecem enfatizados na chamada “cancao
de protesto”, que marcou a musica popular brasileira na década de
1960 e foi central para a cristalizacao da MPB. (...) A parte musical, no
sentido estrito do termo, era ouvida sob o signo de um certo
conservadorismo - o uso dos ritmos tradicionais (0 samba, a marcha, o
frevo, a toada), arranjos que evitavam determinados instrumentos
(como a guitarra) - conquanto as letras, direta ou indiretamente,
faziam referéncias ao conturbado ambiente social e politico brasileiro
da década de 1960. (OLIVEIRA, 2014, p. 334)

O autor segue mostrando que na segunda metade do século XIX a musica
popular constitui-se como campo especifico, ou seja, certos géneros musicais nao
eram compreendidos nem como “grande mdusica” nem como musica folclorica.
Segundo Oliveira (2014) para Adorno esta “grande musica” chamaria de “musica
séria”, e hoje normalmente nomeamos de “musica classica”. Estes géneros musicais
que ficavam nesse entre eram classificadas como mdusica para “entretenimento,
diversao, o passa-tempo.” (OLIVEIRA, 2014, p. 342). Entdao argumenta que essa
caracteristica inclassificavel devia-se ao fato de ser mercantil e também sua
associacao com o corpo e o amor. Neste sentido, o autor afirma que nao se pode
compreender a musica popular sem considerar as transformacoes das relacoes sociais
e a relacao com o corpo na modernidade.

A partir destas questoes, Oliveira (2014, p. 344) afirma que a musica popular
sO € vinculada a politica “(...) em géneros menos dancantes, (...)”. Isso acontece pois
géneros musicais ligados a indUstria fonografica, e portanto a venda de discos, a
danca e ao lazer ndo sao considerados politizados.

O autor encerra seu artigo propondo que pensemos mais em politica no
sentido de considerar os pontos de vista de diferentes grupos e portanto, nao negar a
diferenca e a existéncia do outro. Nesse sentido, lidar com a danca, por exemplo,

como uma forma de afirmacao no mundo.
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Ao ter contato com jovens assentados através das oficinas de musica e
pesquisadores que estudam a musica no MST, pode-se dizer que este mesmo processo
acontece com relacao ao fazer musical. Ou seja, a musica esta presente em diversos
momentos do cotidiano dos assentados, de modo que € uma arte que acompanha as
relacoes politicas e sociais desde esferas nacionais até locais. Em um contexto
cultural entdo, de luta pela terra e ao visar uma transformacao social, da para se
dimensionar que a mulsica no MST afirma a identidade do Movimento no mundo.

Assim como Oliveira (2014) prop6e que pensemos a danca como uma forma de
afirmacao no mundo e portanto uma forma de fazer politica, Piana (2007) nos diz que
em movimentos sociais a musica simboliza, mobiliza e educa'. Podemos considerar
entao que os campos religioso e politico da musica apontados acima, englobam uma
gama de situacées, momentos e pautas individuais e sociais que constroem em cada
sujeito um sentido de pertencimento a um grupo e diferenca com outro, ao mesmo
tempo em que a musica possibilita o processo de individualidade.

A partir desta reflexao, relatamos como um grupo de participantes puderam,
no decorrer de 9 encontros, vivenciar e experienciar elementos do universo musical

num contexto de praticas musicais formais.

As oficinas de musica no Assentamento Contestado

0 assentamento Contestado situa-se na Fazenda Santa Amélia no Municipio da
Lapa, PR, considerada regiao metropolitana da capital paranaense, Curitiba. A 15 Km
da sede da Lapa, e 85 Km de Curitiba, segundo informacdes dadas pela responsavel do
setor de Cultura do assentamento. Atualmente o Contestado reside 108 familias ha 18
anos alocadas na Fazenda Santa Amélia.

O MST é organizado por setores. Cada setor desenvolve projetos congregando
uma faixa etaria especifica, ou misturando diferentes idades. Porém, até entdo, o
setor de cultura do assentamento Contestado nao estava desenvolvendo um projeto
musical que tivesse como principal foco o processo de formacao humana através da
musica.

A primeira reuniao que aconteceu em torno do projeto de educacao musical

foi em meados de outubro de 2014. O objetivo desta reuniao que envolveu uma

1 Segundo Piana (2007, p. 510): “Educacdo aqui, entendida como mediacdo intencional de valores,
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responsavel do setor de Cultura do diretorio estadual do MST, os professores
ministrantes das oficinas de musica, foi nos situar sobre as demandas e expectativas
do Movimento em relacao as praticas educativo-artisticas. Nos foi esclarecido que ha
uma vontade, por parte do setor de Cultura do diretério, que sejam realizados
projetos artisticos encabecados por profissionais que tenham a formacao técnica
artistica e sintonia com a ideologia do movimento.

Neste primeiro momento escolhemos cancoes que teriam uma aceitacao por
parte do Movimento, dos participantes, e em termos musicais seria possivel ser
executada tanto pelo grupo de Pratica Instrumental e o Coral. Escolhemos entao as
cancoes “Cuitelinho (Bento Costa)”, “Que pais € esse? (Renato Russo)” e “Tocando em
frente (Almir Sater)”.

Passados os 5 primeiros encontros constatamos que alguns alunos se tornaram
fixos. A Oficina de Coral passou a se configurar como uma pratica de iniciacao musical
onde a voz cantada era o principal meio para desenvolver questoes referentes ao
universo musical. Em relacdao a pratica instrumental o primeiro desafio foi o
nivelamento da técnica musical de cada participante, mas acima de tudo o grupo era
muito cooperativo e os alunos se ajudavam para que todos tocassem a mesma
harmonia. Ao perceber entdao que as cancdes que escolhemos haviam sido aceitas
pelos participantes, surgiu o interesse em investigar e saber as cancées que 0s
participantes gostariam de cantar e tocar.

Diante deste contexto onde ha pessoas de diferentes idades envolvidas,
participando de duas oficinas com praticas musicais diferentes porém que se
complementam; e que possivelmente compartilham, mas ao mesmo tempo
singularizam e particularizam seus gostos musicais, faz-se necessario refletir sobre as
identidades musicais coletivas e individuais de alguns participantes fixos das oficinas

a partir de uma dinamica onde cada um comentou sobre algumas escolhas musicais.
O repertoério dos assentados: entre a coletividade e a individualidade

No dia 29 de agosto de 2015, entao o 5° encontro musical, perguntamos aos
participantes tanto do Coral como da Pratica Instrumental se ndo se importavam em
fazer uma lista com musicas que gostariam de cantar e tocar no projeto.

Em reuniao com o setor de Cultura do assentamento nos foi revelado que

alguns participantes faziam uma selecao em relacao ao que “pode” e o que “nao
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pode” ser cantado e tocado nas oficinas de musica. Esta questao ficou clara quando,
no encontro em que os participantes falaram sobre suas musicas, uma garota que nao
havia terminado sua lista perguntou: mas pode qualquer coisa? Prontamente nos
dissemos que - sim, qualquer coisa!

Entdao ao refletir sobre a lista desta garota no que se refere as outras listas,
constatamos que nesta aparecem varias influéncias diferentes de escuta e gosto
musical. A cancao religiosa vinculada a histéria de surgimento do MST esta ali, bem
como a cancao sertaneja e/ou caipira com letra que se refere ao trabalhador do
campo.

Ao longo das oficinas percebemos que certos grupos e artistas como Legiao
Urbana, Raul Seixas e Teatro Magico, sao escutados por muitos jovens e jovens adultos
assentados. Entao perguntamos: mas por que varias pessoas aqui do assentamento
gostam destas bandas e artista? Responderam-me que sao muito tocados em eventos
da “juventude”.

Agora resta saber quando e como, aos poucos, eles foram sendo escolhidos e,
principalmente, aceitos pelas liderancas, mas isso € uma pergunta para outro
trabalho. E entdo a Ultima cancao desta lista que nos deixou mais surpresos foi
“Perdicao” do mc Pikeno e Menor. E ai entendemos que a pergunta dela: mas pode
qualquer coisa? Provavelmente foi em relacao a esta cancao. Talvez esta escolha é a
que se refere a uma escuta em casa, quando se liga o radio, como disseram algumas
vezes. E entao temos uma escuta que, diferente das outras cancdes que identificam
as influéncias do Movimento, e parecem ser cantadas num grande grupo, ou seja uma
identificacao coletiva, esta € uma cancao que talvez possa dizer respeito a
individualidade, sem deixar de considerar a influéncia também das midias e de um
mercado da musica em relacao ao ouvinte.

Em outra lista de cancdes apareceu rock, pop-rock e um samba-rock. Da
mesma forma que acreditamos que o rock e o pop-rock identificam uma coletividade
da juventude do MST de hoje, o samba-rock escolhido “Burguesinha” do artista Seu
Jorge diz respeito a uma escolha individual. Como ja citado anteriormente, segundo
Oliveira (2014), na década de 60 no Brasil algumas cancoes foram consideradas
politizadas, pois suas letras referiam-se aos problemas sociais e politicos da época.

Esta participante parece se relacionar com as cancdes desta maneira. Ao falar da
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escolha de suas cancoes ela diz: tém musicas que nao falam de nada. E estas falam de
alguma coisa, nao s6 de bobagem.

Outra lista interessante de se refletir como ao selecionar cancoes aparece o
dialogo entre o coletivo e individual é a de uma participante de 8 anos de idade:
“Cancao da terra” (Pedro Munhoz), “Para nao dizer que falei das flores (Geraldo
Vandré)”, “Beleza pura” (Caetano Veloso) e “Cara Feia” (Gabriel, O pensador).
Ficamos mais surpresos ao ver Beleza Pura, pois ver cancdes que se caracterizam
como cancao de protesto, por mais que seja uma lista de uma garota de 8 anos, nao
tem mais nos surpreendido no MST. Pois em conversas fica claro que na escola, e/ou
em casa, e nos eventos do Movimento, estas criancas e adolescentes tém contato
direto com esse repertoério. Entao perguntamos para ela onde tinha ouvido a cancao
Beleza Pura. Ela falou que na lista de musicas do celular dela tém essa musica e ela
gosta de escutar. Ou seja, é uma escuta “espontanea”. Tém varias musicas no celular,
segundo ela disse, mas ela “simplesmente” gosta e escolhe essa musica tanto para
ouvir como possivel cancao para ser interpretada no Coral.

Nota-se a partir destas trés listas musicais, cancdées que constroem
identidades coletiva e individual. Hall (2014) afirma que na concepcao de identidade
pos-moderna o sujeito assume nao uma identidade, mas varias identidades. Nesta
otica, o processo de identificacao é problematico e variavel. A identidade nao € Unica
e unificada. Pensamos entao em varias identidades que podem ser contraditorias na
medida em que nos identificamos com multiplas representacdes culturais. Porém o
mesmo autor nos indica que este descentramento e deslocamento da identidade pos-
moderna possibilita novas articulacoes e identidades. Neste processo ha portanto a
possibilidade do dialogo entre a identidade e a diferenca.

Ao analisar, entao, as listas acima, vé-se a influéncia do campo religioso e
politico. Cancdes que tanto dialogam com uma geracao que lutou diretamente para
estar hoje assentada, como cancoes que, nos dias de hoje, sao consideradas por um
coletivo da juventude como politizadas. E por outro lado, ha uma influéncia de

géneros musicais veiculados pelas midias de massa.

CONSIDERACOES FINAIS

Na realidade de escolha de repertério para a formacao de um grupo musical,

consideramos um cenario com algumas Qbm%qggggkg%ngl%(l?Bg/ggkﬁs d1st1ntas, mas que
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podem se complementar, acerca do papel da musica no contexto do Movimento. Nos
encontros realizados com os participantes das oficinas, percebemos que estes se
identificam com um universo musical diverso. ldentificam-se com cancoes vinculadas
diretamente com o Movimento, musicas que animam e mobilizam em diferentes
situacoes. Identificam-se também com cancoes que fazem parte de um mercado
musical que a todo momento, através de diferentes meios, veiculam formas de
pensar, vestir e, portanto, modos de vida.

E por sua vez, o proprio setor de cultura sustenta uma visao da formacao
humana ampla através e com a arte. Este setor acredita que a arte é constituinte da
sociedade, e que entdo, paralelo as lutas diarias, esta formacao deve acontecer pois
além de ser um direito, e como tal os sujeitos devem ter acesso pleno a ela, a arte é
uma das potencialidades humanas.

No contexto aqui estudado percebemos o inicio de um trabalho formal com a
musica que por ser novo em uma escola rural, apresenta dificuldades e adversidades.
Como por exemplo a propria logistica, falta de estrutura fisica e equipamentos
adequados, bem como a comunicacao entre nos professores e os agentes. Porém, este
projeto também teve sua importancia no que diz respeito a valorizar a musica

enquanto formacao humana junto a comunidade do assentamento Contestado.
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