EDUCAGAO MUSICAL: UMA SINTESE HISTORICA COMO
PREAMBULO PARA UMA IDEIA DE EDUCAGAO MUSICAL NO
BRASIL DO SECULO XX

Raimundo Martins *

Abuscado conhecimento € umadas maisimportantes caracteristicas
dos seres humanos, provavelmente a mais importante. Em todas as
civilizagdes, em todas as sociedades, em diferentes épocas ou periodos -
nao importa quao simples ou sofisticadas as sociedades - sempre existe
alguém que pensa, observa e questiona fenémenos, eventos e idéias
fazendo as perguntas classicas: o que? como? e por que? O conhecimento
é tao importante que os seres humanos desenvolveram, através dos
tempos e da sua prépria evolugao, sistemas simbolicos e sistemas de
notagao para expressa-lo mas, principalmente, para preserva-lo.

A musica, como modalidade de conhecimento ou como forma de
expressao, tem caracterizado uma presenga marcante nesse processo
histérico de desenvolvimento do conhecimento e da expressao humana.
Todavia, a educagao musical, isto &, a preocupagao com 0s processos de
uma pedagogia musical, com uma aprendizagem adequada a diferentes
necessidades e caracteristicas humanas - respeitando niveis de desenvol-
vimento biolégico, cognitivo e cultural - teve umatrajetéria lenta e tortuosa,
permeada por preconceitos e crendices.
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A profunda preocupagéo pedagdgica demonstrada pelos filésofos
gregos parece nao ter sido suficiente para aplacar séculos de divida e
ignorancia. Para os gregos a musica estava no mesmo nivel hierarquico da
filosofia e da matematica.

Nos primérdios da civilizagao grega a educagéao se constituia no
estudo de musica e ginastica (MONROE, 1902, p. 17). Com o desenvolvi-
mento do pensamento grego, a disciplina musica foi ampliada passando a
incluir poesia e letras. O esquema proposto por Platao como a educagao
ideal para aqueles que seriam os guardiaes do conhecimento e portanto,
dasociedade, contemplava um curso completo compativel com niveis que
poderiam ser considerados como elementar, secundario e superior. No
nivel elementar - ginastica, musica e letras (gramatica) - o estudo desses
contetidos se mantinha até osvinte anos de idade; no nivel secundario, cuja
duragao ia dos vinte aos trinta anos, o0 estudo abarcava uma viséo de
ciéncia: aritmética, geometria, astronomia e musica (estudo da proporgao
dos intervalos do monocordio em relagao aos corpos celestes). O nivel
superior, dos trinta aos trinta e cinco anos, consistia do estudo de filosofia
como uma preparagao final para a pratica da cidadania na sociedade
(BOSANQUET, 1900, p. 12-16). De acordo com Aristételes, a musicatem o
poder de influenciar o individuo podendo modificar os estados da aima
(DAVIDSON, 1892, p. 198-199). Segundo Platao, a musica pode introduzir
no espiritodo ser humano osentido de ritmo e de harmonia, transcendendo
o dominio musical, alcangando equilibrio e até mesmo perfeicao numa
relagao césmica (BOSANQUET, 1900, p. 12-16). Para os gregos a musica
educa, aprofunda e refina as idéias, os sentimentos e as expressdes do ser
humano. Por estarazao, elatem presengamarcante naformagaodojovem,
nasuapreparagao para exercer a cidadania. Esta presente no que poderia
ser considerada a estrutura curricular nos seus diferentes niveis de forma-
¢ao para uma participagao responsavel na sociedade, para a capacitagao
do individuo como uma contribuigao a sociedade da qual é parte. Esta
filosofia pedagégica se perdeu através dos séculos, pontilhando de modo
ténue e as vezes de maneira quase herética a lenta e tortuosa trajetéria da
educagao musical no ocidente.

Na histéria da musica ocidental, Guido d’Arezzo (990-1050) foi o
primeiro musico e tedrico que se destacou pelas suas preocupagdes e
virtudes pedagdgicas. Criou varios recursos para o ensino da leitura e da
escrita musical. Entre eles o mais conhecido é a mao guidoniana, espécie



de pauta com claves méveis para facilitar a leitura dos intervalos.

Durante a Idade Média, o ensino de musica cresceu em importancia
e alcangou proeminéncia nas universidades ao lado de disciplinas como
aritmética, geometria e astronomia, constituindo com elas a estrutura
curricular do Quadrivium. A Igreja Catdlica demonstrava interesse no
estudo de trés disciplinas do Quadrivium: aritmética, astronomia e musica.
Qinteresse dalgrejafoidecisivo no sentido de encorajar oensino e o estudo
da musica como uma disciplina tedrica no dominio das ciéncias matema-
ticas (GUNTHER, 1887, p. 14).

O advento da Renascenga possibilitou o renascimento da outra face
da musica: a face da expressao, da performance. Esse renascimento
recuperou progressivamente o equilibrio entre a visao tedrica e a visao
prética, restaurando no ideal grego a dialética da musica como ciéncia e
como arte.

A nocgao de secularidade se intensificou e se alastrou gradativamente
gerando uma nova preocupagao com a individualidade humana, colocan-
do-a como a forga propulsora da agao, da construgao e da reconstrugao
humanas.

O espirito da Reforma se alargou a ponto de insistir naimportancia e
necessidade de se popularizar o ensino da musica. Tal insisténcia teve
como resultado a criagdo de escolas publicas, estendendo assim os
beneficios da educagao a um namero muito maior de individuos. Luteranos
e calvinistas tiveram participacao decisiva nesse processo ao exigir uma
educagao musical para todas as criangas e jovens, retomando assim o
espirito da Grécia antiga. Lutero, na sua Carta aos Conselheiros dos
Estados Alemaes, recomenda que se coloque num mesmo nivel as Huma-
nidades, as Ciéncias e o estudo da musica com énfase especial para o
canto nas escolas (GAINZA, 1964, p. 18-19).

As idéias pedagogicas de Comenius, publicadas na sua Didatica
Magna, em 1657, se constituem no grande impulso da educagao no
decorrer do século XVIIl. Durante o século XVIll, esta preocupagao e
inquietagao pedagdgica no campo da musica esta centrada na pessoa de
Rousseau. Rousseau comp0s cangdes para criangas com o objetivo de
realizar a sua grande aspiragao: difundir e popularizar o ensino da musica.

No século XIX, os seguidores de Rousseau - Wilhem, Galin, Cheve -
dao a Franca a lideranga européia da pedagogia musical, exercendo
influéncia sobre outros paises, impulsionando umageragao de pedagogos




- Hubert, Hortense, Parent, etc. Wilhem, foi o fundador dos orfedes nas
escolas francesas e o0 seu método para ensino do canto foi adotado nos
principais paises da Europa (CHEVAIS, 1937). Na Inglaterra, Sara Glover
desenvolve o Tonic-Solfa, posteriormente & aperfeicoado por Curwen, que
emprega recursos fonomimicos. A utilizagao do Tonic-Solfa, também
conhecido como D6 Mével, representa importante contribuigao ao desen-
volvimento do canto coral caracterizando um significativo impulso a
pedagogia musical (CURWEN, 1903). O Tonic-Solfa chega a Alemanhana
formadoTonika-Do-Lehre, umaadaptacao dométodo de Curwenrealizada
por Agnes Hundoegger, representando uma importante renovagao dos
processos metodoldgicos na pratica do canto coral aleméao.

Nos Estados Unidos, durante a primeira parte do século XIX, Horace
Manndesenvolve agrande cruzadaemfavordaescola publica, enfatizando
oensinodamusicae o canto comofundamentos deumaeducagaoque nio
deve perder de vista 0 seu contetido humano. Mann, com o apoio de Lowel
Mason, intensifica os esforgos, e Massachussetts passa a ser o primeiro
estado americano a adotar o ensino da musica nas escolas publicas. Os
principios de Pestalozzi norteiam a pedagogia musical de Mason que tem
como referéncia basica trés pontos simples e objetivos: 1) os sons antes
dos simbolos; 2) os principios antes das regras; 3) a préaticaantes dateoria
(CHOSKY, 1986, p.8).

Na Europa, as idéias de Montessori se propagam gerando fortes
criticas. Para muitos, é inaceitavel a énfase em material didatico adequado
ou dirigido para as necessidades especificas e para as expectativas do
aluno em detrimento da auto-suficiéncia do professor. As idéias pedagogi-
cas de Montessori se intensificam sendo aliadas ao conceito de Escola
Nova (MONTESSORI, 1918).

Dewey, o seguidor da Escola Nova nos Estados Unidos, desenvolve
o método pedagogico que tem como foco a acao, o aprender fazendo. A
pedagogia centrada na agao se contrapde ao formalismo de um ensino
impositivo e as vezes quase tiranico onde os interesses da crianga jamais
sao0 considerados e as suas iniciativas sao sempre cerceadas. Na visdo de
Dewey, a escolaéum laboratério onde acriangavivencia experiéncias reais
e de interesse, caracterizando-se como o embrido de experiéncias futuras.
Como laboratdrio, enfatiza o equilibrioresponséavel entreiniciativae liberda-
de, mas repudia o caos e 0 anarquismo educativo.

As idéias da Escola Nova chegaram ao Brasil por volta da primeira



década do século XIX de maneira lenta e quase que sorrateira. Todavia,
tornaram-se claras, através dotrabalho, da lideranga e das publicagdes de
Anisio Teixeira. Tiveram grande impacto na area musical mas entraram em
choque com o ensino de musica baseado no modelo de conservatdrio, ja
bem estabelecido e arraigado no pais. Este modelo, que tem como matriz
o Conservatério de Paris, oferecia num primeiro momento classes de
composigao, canto e instrumentos. Posteriormente, com muita discussao
e luta, se conseguiu introduzir o curso de histéria da musica. O exemplo
mais contundente darigidez desse modelo € a propria matriz. O Conserva-
torio de Paris atravessou quase um século sem nenhuma alteragao na sua
estrutura de Cursos.

Num ambiente musical conturbado por idéias e modelos, lenta e
paulatinamente foi surgindo o conceito, ja distorcido, de educagao musical.
A primeira distor¢ao ficou por conta da confuséo ineficaz e desnecessaria
entre Iniciagao Musical e Musicalizagao. Para uns, a iniciagao musical era
para criangas, para outros a musicaliza¢ao era para jovens e adultos.
Outros ainda, criam que a Iniciagao Musical poderia ser para criangas,
jovens e adultos desde que sem nenhum contato anterior com o estudo de
musica. As discussdes, sem um embasamento cientifico ou educacional,
tornaram-se estéreis e infindaveis. A ainda parca nogao de educagao
musical foi simploriamente reduzida a algum processo de iniciagao a
musica.

Durante o final da década de 20 chegam, em forma de conta gotas,
rumores sobre os trabalhos de Dalcroze, suas idéias e sua filosofia.
Comentérios sobre o método Kodaly se misturam e reforgam a onda
nacionalista que envolve o pais, mas sem nenhuma consequiéncia objetiva
visto que falta 0o embasamento educacional contingenciado pela auséncia
de habito da sistematizagao e do procedimento metodoldgico.

A nogao de psicologia comegaa permear algumas escolas de musica
forado sistema oficial de ensino. Preocupagdes com o desenvolvimento da
percepgao, com aspectos dainteligéncia musical, com estagios do desen-
volvimento do individuo, comegam a surgir como timidas referéncias de
carater informativo. Fala-se sobre, ou menciona-se Piaget. A nogao de
educagao musical comega a se reerguer com a possibilidade de um
reencontro com a suavocagao original: os processos de aprendizagemem
musica, o desenvolvimento da expressividade, a fungao da musica como
conhecimento. Um processo rico e complexo, que ndo se limita a uma
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iniciacao, mas que se propde a formar musicos e professores capazes e
conscientes desta fungao.

Chegamos a 1930. A ditadura de Vargas e o Estado Novo, impdem ao
pais outro modelo francés, importado e implantado por Villa-Lobos: o
orfedo. O carisma do compositor, aliado ao "espirito" civico-patriético da
época estabeleceu durante mais de uma década um modelo musical para
as escolas do pais. Esse modelo trouxe profundas repercussdes que se
prolongaram por quase meio século. Gerou graves implicagdes politicas,
imbricamentos histéricos que somente agora, muito recentemente, com o
distanciamento necessario, estao sendo reavaliados a luz de um procedi-
mento critico.
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