A EDUCAGAO MUSICAL NO BRASIL: ABEM

Alda de Jesus Oliveira*

A educagao musical no Brasil tem sido principalmente um reflexo de
propdsitos politicos e religiosos. A sociedade brasileira tende para a
mudanga e para a reforma: a educagao percorre também este impulso,
incentivada pelo sabor da individualidade que corre nas veias do povo
brasileiro. O desenvolvimento da educagao musical brasileirz estaligado a
histéria da prépria cultura e a da Europa. Desde 1500, ano da descoberta
do Brasil, portugueses e espanhdis, amerindios e africanos contribuiram
para aformagao dasua cultura. Nos trés primeiros séculos, eles "trouxeram
suas linguas e culturas, suas cangdes e suas dangas" (AZEVEDO, 1950, p.
285). Durante o periodo colonial amusica esteve principalmente associada
com o trabalho de conversao dos indios, porém, "comparada com a
Ameérica espanhola, o desenvolvimento cultural brasileiro durante os dois
primeiros séculos do periodo colonial portugués foi escasso* (BEHAGUE,
1979, p. 69-70) emborao trabalho dos Jesuitastenhatido*impactotrazendo
as praticas européias musicais paraa colénia®, Os Jesuitas usavam musica
para ensinar os indios o catecismo catdlico, traduzindo para o Tupi as
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cancgodes e hinosreligiosos, ou atraves dos "Autos”, *monélogos musicados
do sec. XVI, a que depois se juntaram desenvolvimentos coreograficos”
(ALMEIDA, 1942, P. 286).

Técnicas efetivas de musicalizagao foram usadas pelos Jesuitas para
enculturar indios e negros, que chegaram a formalizar o ensino de musica
para escravos, sendo porém expulsos do Brasil em 1759 por Decreto Real,
por motivos politicos. Almeida fala da surpresa de D. Joao VI quando
chegando ao Brasil, ouviu negros cantando e tocando em Santa Cruz, na
missada Igrejade SantoInacio de Loyola (ALMEIDA, 1942, p. 312). O padre
José Mauricio Nunes Garcia (Rio 1767-1830), um excelente musico, com-
positor brasileiro, foi provavelmente educado por professores treinados
nesta escola (AZEVEDO, 1950, p. 287). Guilherme de Mello cita Anchieta,
Navarro, Alvaro Lobo e Euzébio de Mattos como os primeiros a usar e
ensinar a escala diatdnica de sete graus no periodo colonial (ALMEIDA,
1942, p. 291).

No periodo Imperial, a miisica era principalmente ornamentagao para
avidadaclasse alta e para Azevedo, foitalvez o periodo de maior brilho. Os
primeiros teatros foram construidos e o processo de secularizagao das
artes foi acelerado. Marcos Portugal veio para o Brasil em 1811. Em 1816
veio o pianista Sigismundo Neuckomm, discipulo de Haydn, que ficou
surpreso com o trabalho em musica de José Mauricio. Quando voltou para
Portugal publicou um livro de "modinhas" composto por Francisco Manuel,
um mulato brasileiro que estudou com ele. Quando D. Joao VI voltou para
Portugal a musica nao teve 0 mesmo status de antes, apesar de D. Pedro
seu filho ser um musico. Neste periodo 0 piano era moda e o ensino
particular substituia a falta dos Conservatorios(ALMEIDA, 1942, p. 336).
Este foi um periodo de bandas e orquestras, e quando surgiram as
primeiras instituicdes e sociedades de musica, como o Conservatério de
Musica. Francisco Manuel da Silva, autor do hino nacional, conseguiu
colocar aresponsabilidade da educagao do musico brasileiro nas maos do
governo, organizando o Conservatorio, queinicialmente foifinanciado pelo
fundo daloteria, pelo Decreto n®238de 27 de novembro de 1841, tornando-
se subordinado a fiscalizagdo do Ministro do Império em 1841. Carlos
Gomes, foi produto deste Conservatorio, onde o lirismo italiano predomina-
va. Na Bahia, o compositor Domingos da Rocha Mussurunga tentou criar
um Conservatdrio em 1889, mostrando o plano ao Presidente e ao Legis-
lativo, mas foi em vao. Escreveu um "Compéndio de Musica" para ensinar
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aos seus alunos (ALMEIDA, 1942, p. 352).

Depois de 1822, ano da Independéncia do Brasil, a vida musical
diminuiu e com o advento da Republica este declinio se tornou mais
acentuado, indo até a guerra Européia. O Conservatério foi transformado
em Instituto Nacional de Musica: nomes como Henrique Oswald, Francisco
Braga, Barroso Neto, Leopoldo Miguez foram projetados como composito-
res de estética internacionalista, Neponuceno e Alexandre Levy como um
dos primeiros nacionalistas (ANDRADE, 1965). Neste periodo, educagao
musical pelo seu préprio valor era feita nos Conservatoérios. Até entao,
apesar da popularidade do piano, a educagao musical era para poucos,
porque o Conservatério ndo atendia a demanda da sociedade que crescia
enormemente.

Young analisa o periodo Republicano e diz que era patrocinado
fortemente pelos militares e fazendeiros, donos de muitas terras. Nesta
época (1889-1930), 70% dos brasileiros, elementos rurais, eram excluidos
totalmente das votagoes pelo analfabetismo (YOUNG, 1967, p. 18). Em 24
de outubro de 1930 o sistema Republicano que durou 40 anos de repente
cai e Getulio Vargas muda profundamente o estilo politico nacional, domi-
nando o Brasil nos anos de 1930-1945. Para Andrade, foi a primeira guerra
mundial que trouxe a tendéncia de grupo e o espirito nacionalista. Nesta
época, a educagao musical foi colocada no curriculo das escolas primarias
esecundarias, com énfase nacionalista e baseada no movimento orfednico.
Como concepgao educacional, quatro pontos eram observados por Villa-
Lobos: a énfase no lugar exato que a musica deveria ter, a educagao
musical aplicada coletivamente, aintegracao do artista com a sociedade e
finalmente, a visdo do compositor como ressonancia da alma do povo
(MENEGALE, 1969, P. 15-16). Apesar do grande fervor patriético e das
grandes massas que cantavam em pragas publicas, hoje podemos avaliar
o movimento orfebnico como efetivo para fazer cantar mas nao para fazer
crescer.

Graves sao os problemas sociais e econdmicos com 0s quais a
sociedade brasileira ainda hoje convive, em pleno final de século vinte, e
aguda é a grande auséncia de implantagao de uma politica (ou politicas)
educacional, que possa incorporar ao saber do povo, as conquistas
humanistas e tecnoldgicas do saber. O Simposio Nacional sobre a Proble-
matica da Pesquisa e do Ensino Musical no Brasil - SINAPEM (NO-
GUEIRA,1988) - realizado em 1987 na Paraiba sob a coordenagao da
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professora llza Nogueira, formalizou documentos importantes para a pro-
jecao de uma politica educacional em Musica, do primeiro ao terceiro grau,
e criou um corpo de associados que, desde entdo, vem articulando
mecanismos para acompanhamento, suporte e estimulagao das gradua-
¢des e pbds-graduagdes em Musica: a ANPPOM. Neste Simposio foram
elaborados documentos como: proposta curricular para a educagao musi-
cal no ensino de | e Il graus, recomendagdes curriculares para o ensino
musical profissionalizante de Il grau, e proposta de reestruturagao para o
curriculo minimo dos cursos de graduagao em Musica. Desde entao, tem-
se recomendado aos 6rgaos de suporte e estruturagao do ensino, que
sejam efetivadas estas propostas, o que refletiu positivas perspectivas
entre os educadores, mas ainda se apresenta sem efetivas cristalizagoes.

Historicamente, a educagaomusical no Brasiltem sido principalmente
reformista. No século dezesseis era religiosa, logo depois era ornamental
ou civica, como nos anos ditatoriais. Sendo influenciada pelas varias
filosofias de épocas, a educagdo musical brasileira tem exemplos de
préticas influenciadas pelos varios movimentos educacionais e estéticos,
demonstrando praticas rigidas e flexiveis, especializadas e integradas,
unimetddicas e ecléticas, tradicionais e inovadoras. Nos anos sessenta
houve uma forte tendéncia para a criagao, a improvisagao e o desenvolvi-
mento da sensibilidade auditiva; nos anos setenta e oitenta, foi instituida
através dalei5692/71, aEducagao Artistica, onde as modalidades de artes
plasticas, artes cénicas e educagao musical foram inseridas no curriculo.
Estes anos foram difusos, porque a nova legislagao trouxe diversas possi-
bilidades deinterpretagoes. Sendo colocadanum periodo onde o professor
estava experimentando o sabor da liberdade pés-orfednica e a fruigao de
uma nova estética musical - 0 atonalismo - gerou posicionamentos radica-
lizados e incompreensodes, e por outro lado, trabalhos de interesse e
atualidade, quando os profissionais tinham competéncia para lidar com a
nova abordagem ou com as suas linguagens especificas.

Hoje, vinte anos passados, o Congresso esta por discutir a nova Lei
de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (BRASIL,1989), projeto oriun-
do daCamarados Deputados, que propde oensino das artes, consideradas
como linguagens especificas, como componente obrigatério nos diversos
niveis de educagao basica. Professores de musica compartilharam de
discussoes e fizeram sugestoes para este projeto ao Deputado Hage em
1990, inclusive a de adotar-se as propostas do SINAPEM, durante a Vi
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Semana de Educagao Musical ', estando a sua continuidade, porém, em
compasso de espera.

Enquanto isto, na crise da recessao, as instituicbes educacionais
sofrem desgastes nas areas de suporte basico humano e material, tendo
algumas delas suplantado as situagdes com criatividade e dinamismo. Fica
aqui a pergunta: o impulso de geragao e transmissao de conhecimento
musical no Brasil precisara sempre da tenacidade e fidelidade de alguns
poucos que acreditam no valor da musica no processo de educagao do
brasileiro? ou sera que algum dia a politica educacional brasileira ira
acreditar nas artes como elemento curricular essencial para o desenvolvi-
mento do individuo integral? ‘

O contexto cultural tem sido um lastro que embasa de maneira forte
e silenciosa o desenvolver da musica e da educagao, porém situado no
*inconsciente necessario". Fala-se da beleza do nosso folclore e da nossa
modernidade e pujan¢a, mas na horae navez daaplicagao curricular, volta-
se ao do-re-mi, & pesquisa de som e ao "Cai, cai balao". O resultado da
suposta especializagao do musico formado nos moldes de conservatoério
nao tem ajudado de maneira a democratizar o ensino da musica, isolando
o "iniciador musical" do fazer e do prazer, levando o processo ao nao fazer.
O Professor Swanwick, coloca a necessidade da consciéncia sobre a
sistematizagao da avaliagao do trabalho criativo do aluno como uma das
solugOes para este tipo de problema. Neste momento, a tendéncia da
educagao musical € de adotar a diversidade como linha de apoio, mas no
contextonacional, ainda é preciso caminhar paraatingirumaacgao centrada
na apreciagao, compreensao, criagao e interpretagcao em cada contexto.

Em 22 de agosto de 1991, durante o IX Seminarios Internacionais de
Musica, o | Simpdsio Brasileiro de Musica e a VIl Semana de Educagao
Musical ?foi criada a Associagao Brasileira de Educagao Musical, filiada a
ANPPOM, que pretende promover a educagao musical no pais através da
implantagao gradativa de encontros para atualizagao dos profissionais,
documentar e divulgar trabalhos na area e estimular a integragio e o
desenvolvimento das iniciativas regionais, aliada aos objetivos de
consolidagao da area de Musica como um todo. Espera-se que através da

' Evento coordenado por Alda Oliveira na Escola de Misica da UFBa, desde 1980.
2 Coordenados respectivamente por: Paulo Costa Lima, Manuel Veiga e Alda Oliveira
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unido de forgas educacionais e politicas, através da consolidagao pela
competéncia, a area de educagao musical possa ampliar a concepgao de
Mério de Andrade, quando diz que o desenvolvimento da musica brasileira
segue uma evolugao de qualquer civilizagao: primeiro Deus, depois 0 Amor
e por fim o Nacionalismo (ANDRADE, 1965, P. 19). No caso, paralelamente
poderiamos pensar na evolugao da educagao musical: Deus, Amor, Nagao
e Homem, tomado como ser social e ser/individuo com direitos e deveres,
responsavel pelo destino educativo/musical da humanidade.
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