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Resumo. Este estudo tem como objetivo compreender a formacéo e a pratica musical de DJs a
partir de quatro estudos de caso realizados com DJs atuantes na cidade de Porto Alegre. O método
utilizado foi o estudo multicaso e as técnicas de coleta de dados foram as entrevistas semi-
estruturadas e observagdes diretas da pratica musical de cada DJ participante. Compreender a
formacao e a pratica musical de DJs implica desvendar a complexidade e a estrutura desse fazer
musical, enfocando os aspectos desse aprendizado. Este estudo evidencia que a formagao musical
de DJs é determinada pelos meios e estratégias que desenvolvem nas rela¢des socioculturais.

Palavras-chave: DJs, formag&o musical, pratica musical, musica e tecnologia

Abstract. The main objective of this study is to understand DJs’ formation and musical practice with
four DJs from Porto Alegre, Brazil. The method chosen to carry out this research was the multicase
study. Data were collected through non-structured interview and direct observations. In order to
understand the formation and the musical practice of DJs one needs to reflect upon the complexity
and the structure of creating music, focusing on the learning aspects. This study evidences that the
formation and the musical practice of DJs is determined by the ways and strategies that they develop
in the social and cultural relations.
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Introducéo

Se vocé ouvisse como eu tive a idéia de pegar uma
musica e repeti-la muitas vezes, vocé me olharia e diria
— E dai? — mas se eu lhe contar como fiz, quantas
vezes fiquei num quarto e quantas agulhas quebrei,
quantas vezes o fio arrebentou e quantas devo ter
apanhado por desmontar um aparelho elétrico s6 para
ver como funcionava, ou para tirar uma peca, a histéria
pode comegar a soar mais interessante.

DJ Grand Master Flash

Atualmente os DJs ocupam um lugar signifi-
cativo na sociedade, desempenhando diferentes fun-
¢bes, como: animadores de festas, radios, produto-
res de bases e discos, e integrantes de grupos mu-
sicais de diversos estilos. Para Contador e Ferreira
(1997, p. 30), 0 DJ é 0 musico que manipula discos
de vinil e/ou discos compactos, fazendo intervencdes
musicais por processos eletrdnicos como colagens,
eco, aceleracao e desaceleracdo no andamento.

1 Este texto apresenta uma sintese dos resultados da dissertacdo de mestrado Formagao e Pratica Musical de DJs: um Estudo
Multicaso em Porto Alegre — RS, defendida em maio de 2004, sob a orientagdo da profa Dra Jusamara Souza, no Programa de Pés-
Graduagdo em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com o apoio da Capes.
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Tendo em vista os varios espacos e formas de
atuacdo, o perfil dos DJ é delineado de acordo com
o estilo que trabalha e com a funcéo que desempe-
nha. Como principais funcfes dos DJs destacam-se
a performance e a discotecagem. A primeira se refe-
re a infinidade de técnicas de manipulacdo sonora,
constituindo a performance musical e o toca-discos
como instrumento musical. A segunda engloba ani-
macao de bailes, festas, atuacdo em radios.

Segundo a descricdo de Azevedo e Silva
(1999, p. 79), os equipamentos que os DJs utilizam
s&0 “os discos de vinil, os misturadores ou mixers,
gue unem os toca-discos ou pick-up, e sampleadores,
gque sdo os equipamentos que permitem o recorte,
as montagens e a sobreposicao de musicas que tém
andamento, ritmo e tonalidades diferentes”. Segun-
do esses autores, “tais equipamentos” nas méos dos
DJs séo transformados em instrumentos musicais”.

A dissertacdo na qual se baseia o presente
artigo procurou investigar a pratica musical de DJs
sob o0 angulo da educacéo musical, privilegiando seus
modos de formac&o e pratica musical. Para tanto, a
pesquisa teve como colaboradores quatro DJs atu-
antes na cidade de Porto Alegre.

O objetivo do trabalho foi compreender a for-
macao e a pratica musical de DJs, procurando res-
ponder as seguintes questdes: quais aspectos inte-
gram a formacg&o musical de DJs? Quais 0s meios e
materiais utilizados na sua formac¢ao musical? Onde
e como atuam? Ha transmissao de conhecimentos
para outros DJs?

No intuito de responder essas questdes, a
pesquisa néo pretendeu fazer uma abordagem his-
térica ou musicoldgica sobre DJs. Tampouco se ateve
ainvestigar estilos especificos de atuacéo, mas bus-
cou discutir aspectos pertinentes a formacéao e pra-
tica musical de DJs a partir de suas falas e experi-
éncias, com o enfoque da educacao musical.

A temética desse trabalho se relaciona com
o interesse da area da educagdo musical em inves-
tigar as diferentes relacdes das pessoas com a mu-
sica. Além disso, engloba a formacéo musical sob
uma abordagem sociocultural, relacionando as dife-
rentes formas de “aprender muasica” advindas dos
materiais e ferramentas proporcionados pelas trans-
formac@es tecnolégicas.

De acordo com Souza (2000, p. 174), a edu-
cacao musical tem dedicado atencao especial aos
seus multiplos espacos de atuagao, de tal forma que
0 seu campo “tem se modificado visivelmente nos
ultimos anos”; essa modificagao é resultante de “um
repensar sobre outras praticas de educagao musi-
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cal e uma necessidade de valorizar suas relacbes
com a cultura e sociedade”.

Nesse sentido, Dayrell (2001, p. 142-143) es-
creve que a educacao

ocorre nos mais diferentes espacos e situagdes
sociais, num complexo de experiéncias, relagbes e
atividades, cujos limites estéo fixados pela estrutura
material e simbdlica da sociedade em determinado
momento histérico. [Nesses espagos, incluem-se]
familia, escola, igreja, etc. assim como o cotidiano difuso
do trabalho, do bairro, do lazer, etc. [...].

Destacam-se também as novas formas de fa-
zer e consumir musica, decorrentes das novas
tecnologias. A esse respeito, Lévy (1999) aponta para
uma “nova oralidade”. A producéo musical, e o fluxo
de distribuicdo da mesma, mediada pelas tecnologias
gue permitem e modificam tanto o seu fazer musical
guanto a sua distribuicdo, permitem uma “apropria-
¢ao pessoal da produgdo musical que eram proprias
da tradicao oral” (Lévy, 1999, p. 141). O autor expli-
ca que isso se da devido a facilidade que qualquer
pessoatem em colocar “na rede os produtos de sua
criatividade sem passar pelos intermediarios que
haviam sido introduzidos pelos sistemas de nota-
cdo e de gravacdao (editores, intérpretes, grande es-
tudios, lojas)” (Lévy, 1999, p. 141, grifo do autor).

Metodologia

O método utilizado foi o estudo multicaso, que
se caracteriza pelo estudo de dois ou mais casos,
permitindo o “aprofundamento e a observacéo deta-
Ihada de um contexto, ou individuo, de uma Unica
fonte de documentos ou de um acontecimento es-
pecifico” (Bogdan; Biklen, 1994, p. 89).

A escolha dos participantes aconteceu atra-
vés de encontros com os DJs em seus espacos de
atuacao. Os critérios de escolha foram as diversas
atuacdes, levando em conta também o interesse e a
disponibilidade dos DJs em participar dessa pesqui-
sa. Os contribuintes da pesquisa sao:

DJ Anderson: Sua trajetoria teve inicio nos
anos 1980. Atualmente trabalha exclusivamen-
te como DJ, sendo DJ da banda Ultramen (Por-
to Alegre), e fazendo trabalhos com producédo
e discotecagem em festas.

DJ Duke Jay: Iniciou sua pratica na década
de 1990. Trabalha exclusivamente como DJ
atuando na banda Batacla FC, e como DJ fixo
no Pedigree, um bar de Ipanema, Porto Ale-
gre. Trabalha também com grupos de diferen-
tes estilos musicais — como MPB, bossa nova
—além de trabalhos com producéo.
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DJ Nezo: comecou os seus trabalhos em
1979. Atua como DJ do programa Hip Hop Sul
(TVE-RS), produzindo trilhas, auxiliando os
grupos de rap e coordenando, juntamente com
seu filho, DJ Guilherme, o quadro Elemento
DJ. Possui um grupo de rap, no qual partici-
pam seus filhos Guilherme e Daniel.

DJ Tom: iniciou sua pratica em 1989. Atua no
programa Cultura Hip Hop, na FM Cultura. Ja
trabalhou com discotecagem em bares e com
grupos de rap. Esporadicamente ministra ofi-
cinas de DJ.

A coleta de dados foi de abril a agosto de 2003,
sendo utilizadas as técnicas de observacées diretas
e entrevistas semi-estruturadas. As observacdes
ocorrem nos espacgos de atuacéo de cada DJ, tais
como: ensaio com as bandas, discotecagem em bar,
show com as bandas, oficinas de DJ, programa de
radio, gravacao de programa televisivo. As entrevis-
tas foram de trés a cinco por DJ, com média de 50
minutos a 2 horas cada.

O registro foi feito em audio e video e fotogra-
fias digitais, nas entrevistas e observacdes. Os da-
dos coletados foram agrupados em cinco cadernos,
sendo quatro referentes as entrevistas e um as ob-
servacgOes e anotacdes do caderno de campo. Pos-
teriormente foram organizados em categorias co-
muns a todos 0s DJs. Assim, 0s casos apresentam
a mesma estrutura, norteados por dois eixos:

« a formacédo musical dos DJs, envolvendo o
inicio do seu aprendizado, as técnicas, 0s materiais
e 0s meios utilizados na sua formacéo;

* a pratica musical dos DJs, envolvendo os
espacos de atuacgdo, o repertério e a transmissao
de conhecimentos para outros DJs.

A partir da analise de cada caso, foi feita uma
andlise transversal dos quatro DJs estudados. O
objetivo dessa andlise foi identificar e compreender
0 que ha de comum entre os casos, bem como apon-
tar suas singularidades. Essa andlise buscou um
aprofundamento dos aspectos considerados relevan-
tes para o entendimento da formacé&o e pratica mu-
sical de DJs.

Resultados
Formacé&o musical

Os quatro DJs entrevistados iniciaram sua
praticas musicais durante a década de 1980. Em
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seus relatos € também comum a presenca de mem-
bros da familia no contato inicial com a prética de
DJs. Amotivacéo de DJ Anderson se deu ao ouvir 0s
discos de seu tio, que era b.boy.2 Duke Jay se inspi-
rou em seus primos, que ja trabalhavam com
sonorizacdo em festas. Tom teve a influéncia dos
discos da sua méae e Nezo também foi motivado pela
mae, inicialmente na parte do breakdance, e hoje
atua em parceria com seus filhos Guilherme e Daniel.

Os procedimentos que os quatro DJs utilizam
para aprender séo ouvir as musicas, trocar experién-
cias e assistir a apresentagfes de outros DJs. To-
dos eles se encaixam em um tipo de aprendizagem
analisada por Bransford, Brown e Cocking (2000)
como a “aprendizagem baseada na habilidade”, que
contempla tanto os treinamentos individuais quanto
em grupo, porém sempre inspirados “em modelos”.
Esses modelos séo, para esses DJs, 0s proprios
colegas, bem como os discos que escutam e repro-
duzem no seu fazer musical.

O fato de “ver”, além de ouvir, contribuiu para
o entendimento da prética, de acordo com a fala de
Duke Jay:

Tinha coisas que eu ouvia antes, no inicio, quando eu
comecei trabalhar com isso, que eu ouvia aquele tipo
de som, aquele tipo de efeito, tentava fazer e nunca
saia igual. Al eu disse “poxa, mas por que ndo sai
igual?” era muito rapido, sei 4, o jeito de fazer era muito
répido, eu tentava acompanhar com a méo e disse
“bah, mas o cara é muito rapido, muito rapido, a
coordenagdo do cara é muito... como é que ele
consegue?”

Esse tipo de dificuldade s6 foi sanado no
momento em que pdde ver um DJ tocando e verificar
0 som por ele utilizado. A partir de entdo, aprendeu a
discernir o que é feito pelo DJ e o que ja vem pronto
no som escolhido.

Duke Jay apresenta um diferencial na sua for-
macdo. Mesmo detectando que ja entendia bastan-
te da “arte dos toca-discos”, sentiu-se motivado a
frequentar um curso de DJs. Inicialmente teve resis-
téncia, porém no decorrer do curso percebeu o quanto
ainda poderia ser aprendido. Isso porque 0 curso
proporcionou um contato com inumeros elementos
da pratica musical de DJs, além do contato com
outros DJs.

No que se refere ao tempo destinado ao estu-
do do instrumento, existe uma unanimidade ao afir-
mar a necessidade de estar sempre em contato com
o toca-discos. Afala de DJ Anderson ilustra a impor-
tancia do treino:

2 Um dos quatro elementos da cultura hip hop. O b.boy é o dancarino, dentro da cultura.
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E assim como qualquer instrumento. E que nem pegar
um viol&o, tu vai dizer “eu vou tocar um viol&o, a bateria,
vou tocar uma bateria”, mas nédo é assim, na hora que
tu ja vai praticar tu ja vé que ndo é assim. Scratch
também, todo mundo quando chega em mim, acha que,
bah, sempre é facil, sempre. Também quando tu vai dar
aula ou alguma coisa assim, o pessoal sempre acha
que, pa, vai aprender logo. E dai, quando ele bota a
mao, ja vé que nao é por ai, calma, calma, néo é assim,
precisa suar...

Sobre as habilidades necessarias para ser DJ,
os entrevistados destacam o conhecimento ritmico
e coordenacdo motora como fundamentais para de-
sempenhar as suas praticas musicais. Além disso,
DJ Anderson e Duke Jay afirmam a importancia de
um conhecimento mais formal de musica, pois, em-
bora desempenhem sua atuagcdo com éxito, tocan-
do de ouvido, eles destacam que conhecer mais
sobre musica podera melhorar o dialogo com os de-
mais musicos das bandas.

Com relacéo a leitura e escrita musical, 0s
DJs apresentam uma preocupag&o com o registro, e
também em existir uma outra linguagem, além da de
gravacao, que pudesse ser universal. Durante a pes-
quisa, Nezo mostrou-me uma partitura para DJs dis-
ponivel em um site especifico para performances de
DJs,® demonstrando um interesse desses musicos em
estruturar sua pratica também de forma escrita.

Duke Jay e Nezo comentam também sobre a
importancia de tocar outro instrumento musical além
do toca-discos, pra auxiliar na descoberta de possi-
bilidades sonoras do seu instrumento.

Afala de DJ Nezo traduz um pouco esse diélogo:

Eu até acredito que muitos dos virtuoses hoje, de te-
clado, ou do violino, os virtuoses contemporaneos, se
eles fossem DJs, e usando a mesma légica de
desenvolvimento técnico que eles tém nos instru-
mentos, imagina o que eles ndo poderiam fazer? E vice-
versa, de repente nés com essa coisa de querer
pesquisar, de querer correr, de s6 na coordenagdo
técnica conseguir desenvolver sons, o que a gente
ndo faria se noés tivéssemos um instrumento desses
na mdo, a gente poderia extrapolar bem mais. E talvez
esse instrumento, ndo é que ele iria substituir o toca-
discos, mas ele poderia auxiliar até na composicéao,
como um complemento no que a gente faz.

Meios e materiais utilizados na formacé&o dos DJs

Os quatro DJs entrevistados iniciaram sua
pratica em toca-discos comuns, e para tanto preci-
saram fazer inUmeras adaptagdes em busca do som
esperado. DJ Tom destaca o trabalho minucioso que
precisou fazer. No seu caso, as adaptacdes foram
uma constante, desde prender a plataforma até as
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experimentacdes com os botdes de “volume, balan-
ce e seletor”, utilizados para realizar os cortes, fei-
tos normalmente com os botées do mixer, no equi-
pamento profissional. A oportunidade de tocar em
um equipamento profissional aconteceu nas festas
e eventos em que participaram.

As relacdes estabelecidas com a midia a evi-
denciam como mais uma instancia formadora na préa-
tica musical desses DJs. O contato se estabelece
tanto pela transmisséao dos produtos da sua pratica
guanto pela recepg¢éo no instante que a utilizam para
se aprimorar. Sobre a midia impressa — jornais, re-
vistas e zines — eles destacam a sua importancia
para conhecer sobre os estilos, musicas e equipa-
mentos.

No que se refere a televisao, ela aparece como
um elemento importante na formacao dos DJs entre-
vistados. Eles destacam os programas em que apa-
recem DJs, pois sempre permitem um aprendizado,
seja pela performance que pode ser vista e ouvida
como pelas informacg@es sobre DJs. Ressaltam tam-
bém os videoclipes, em que, dependendo do angulo
em que aparecem as filmagens, é possivel perceber
interacGes de DJs.

Sobre isso, Fialho (2003, f. 110-111) escreve:
“O ato de assistir a televisdo [...] possibilita ver musi-
ca, além de escuta-la. ‘Ver musica’ esta relacionado
as novas dimensodes que 0s avangos tecnoldgicos, e
principalmente a televisdo, proporcionam ao homem
na sua experiéncia sonoro-musical”.

Os DJs destacam também a importancia das
fitas de video dos campeonatos de DJs. Essas fitas
sdo gravadas nos campeonatos para DJs da DMC,
onde se apresentam os melhores DJs do mundo,
escolhidos em eliminatérias locais e regionais para
depois participarem da final em nivel mundial.

Nezo aponta a importancia dessas fitas para
aprender com a criatividade de cada DJ. Anderson,
Duke e Tom ressaltam a importancia desses cam-
peonatos em divulgar técnicas novas, e salientam
as possibilidades de aprendizado que oferecem, pelo
fato de permitirem que cada efeito seja visto e revis-
to inmeras vezes, até possibilitar o seu entendi-
mento.

A Internet permeia o trabalho dos DJs nédo
somente no que diz respeito as informacgdes e pes-
quisas que realizam, como também esta intimamen-

te ligada a pratica de musica com recursos
eletroeletrdnicos.

3 Disponivel em: <http://www.battlesound.com>.
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Espacos de atuacao

Nos quatro casos estudados, destacam-se as
peculiaridades de cada espago de atuacéo ocupado
por eles. DJ Anderson e Duke Jay trazem as suas
experiéncias com bandas e as suas aprendizagens
com os demais musicos integrantes. Duke Jay rela-
ta as suas experiéncias em participacdes com gru-
pos de MPB, bossa nova, pop rock e reggae como
um importante passo na sua pratica. Os DJs trazem
também o seu “constante aprendizado” com a
discotecagem. Como o publico nunca € o mesmo,
cabe a eles criar estratégias para agradar o publico.

Nezo destaca a sua atuagao no programa Hip
Hop Sul e a interacdo que estabelece com os gru-
pos e DJs que participam do programa, bem como a
importancia do quadro Elemento DJ, que procura
transmitir essa cultura de forma didatica. DJ Tom
comenta também sobre a atuacéo na radio, trazen-
do os elementos importantes do contato nessa fun-
¢do, como a possibilidade de chegar a um nimero
ilimitado de pessoas.

Outra atuacao desses DJs é delineada pelos
seus trabalhos de producéo. Arelacdo que cada um
estabelece com esse processo € peculiar, embora
um dos produtos em comum seja a producéo de
bases para grupos de rap. Os aspectos por eles le-
vantados dizem respeito ao sistema de gravagéo
analdgica e digital, as formas de utilizar os sons com
esses dois sistemas, bem como a utilizagdo do com-
putador e as novas tecnologias nas suas producoes.
Devido a época em que iniciaram a sua formacao
musical, esses DJs trazem algumas altera¢fes na
sua pratica motivadas pelo surgimento de novos equi-
pamentos, tais como: computadores, estudios digi-
tais, seqiienciadores, dentre outros.

Essas relacdes que os DJs apresentam com
a tecnologia sdo resultantes das adaptacdes e utili-
zacOes dos aparatos eletroeletrdnicos que surgem,
decorrentes das transformac@es tecnolégicas.

Quanto ao repertorio para suas producdes e
atuacdes, € unanime entre os quatro DJs entrevista-
dos a utilizacéo de musicas das décadas de 1970 e
1980. Isso esté relacionado a formacao inicial que
se deu na cultura hip hop. Sobre isso, Azevedo e
Silva (1999, p. 77) escrevem: “os sons utilizados nas
colagens dos DJs vém geralmente de artistas ne-
gros americanos dos anos 70 ou brasileiros identifi-
cados com o soul. Entre eles, Tim Maia, Jorge Ben
Jor, Cassiano, Bebeto, Banda Black Rio, Hyldon e
Gérson ‘King Combo'.”

Além disso, os DJs defendem a preferéncia
pela utilizagao do vinil, também chamado “bolachao”.
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Esta é justificada ndo somente pela qualidade sono-
ra, mas também pela sua parte fisica. Eles colocam
qgue: “todo um ritual, tu pegar a bolacha, passar a
flanelinha, marcar e comecar a tocar”, € a “magia do
vinil” que faz a diferenca e da “vida a performance”.

Transmissao de conhecimentos musicais

No que se refere aos aspectos de transmis-
sdo de conhecimentos da sua pratica, os quatro DJs
ja trabalharam com alguns alunos, mesmo que infor-
malmente. DJ Nezo e DJ Duke, por exemplo, tém
trabalhado no formato de oficinas de 2 a 3 horas, em
gue sdo passados os principais aspectos da pratica
musical de DJs.

Além da preocupacao em divulgar a pratica
musical, os DJs também buscam desenvolver um
trabalho social através da musica, com oficinas mi-
nistradas na antiga Febem, hoje Fase, e na Escola
de Porto Alegre (EPA), que trabalha com criancas
em situacao de rua.

Tom ressalta que o “lado social do DJ” esta
relacionado as abordagens utilizadas nessas ofici-
nas, oportunizando aos participantes um conheci-
mento sobre uma linguagem artistica, permitindo-lhes
gue possam criar e, de certa forma, extravasar o que
sentem frente a situacao em que vivem. Além disso,
o fato de vislumbrar uma continuacéo, uma atuacao
como rapper ou DJ, também se torna um elemento
motivador na vida dessas criancas e jovens.

Isso é exemplificado pela fala de DJ Tom:

E af que entra o lado social. Nisso a gente t& resgatando
eles, tu ta criando pra ele um espaco que ele ndo tem
[...]. Entdo o cara que, muitas vezes ta desacreditado
da vida, ta pro que der e vier, ndo tem limite, ndo tem
nada a perder... ta pras drogas, pro crime, pra qualquer
coisa, e no momento que ele comega a ter uma ligagao
com alguma coisa ele ja comeca a ponderar, ja comecga
a repensar.

Segundo DJ Anderson, o trabalho com ofici-
nas de DJ na Febem tem um significado que vai muito
além da aprendizagem, é como se no momento em
gue eles estédo tocando estivessem se tornando “al-
guém”. Conforme o relato:

E legal que, ndo é nada, tu ja estimula alguma coisa pelo
menos. Pra eles verem que de repente eles ndo tém
profisséo, ndo tém nada. E p6, “vou tentar aprender
isso ai”, e a partir dai tu ja vai querer aprender outras
coisas, ndo vai querer cair na marginalidade. Eu posso
dizer assim, se tu quer ser MC, quer se envolver com a
danca, com DJ, tu foge disso. Porque tu ja vai partir a
cabeca pra outro lado, e dali tu ja vai partir, ah vou
procurar um emprego entao, ndo tem aquele lance vago,
na cabeca. Tem que ter alguma coisa pelo menos, pra
ti gostar.
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Nesse sentido, a muasica adquire uma fungéo
social que favorece “a abertura de novos espacos”.
Ou seja, eles passam a ser vistos como “artistas,
como criadores, como sujeitos de um projeto”, sain-
do do anonimato (Dayrell, 2002, p. 128).

DJ Anderson ressalta ainda que os alunos se
“encontram” com o hip hop, é como se fosse uma
linguagem que os “defendesse”. O reconhecimento
é visivel. Ele trabalhou tanto na Febem feminina quan-
to na masculina, e quando encontra algum dos seus
“ex-alunos” narua, estes sempre vém falar com ele,
e contam que “estdo cantando, fazendo rap”, isso ja
€ algo “gratificante”.

Consideracdes finais

Compreender a formacao e a pratica musical
de DJs implica desvendar a complexidade e a estru-
tura desse fazer musical, enfocando os aspectos
desse aprendizado. Este estudo evidencia que a for-
macao musical de DJs é determinada pelos meios e
estratégias que desenvolvem nas relacdes
socioculturais.

O fato de procurar desvendar, conhecer e
aprender sobre o modo como se formam e atuam os
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