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Resumo. Neste trabalho, faz-se uma revisao histérica da educagdo musical brasileira nos UGltimos
cinglienta anos, apontando como ela se enfraqueceu na escola, mostrou boa participagdo em
projetos culturais e sociais e fortaleceu-se com as associagdes de classe e cursos de pés-
graduacgdo. Aponta-se que os métodos classicos de educagédo musical do inicio do século XX foram
respostas as necessidades do seu tempo. Sugere-se que, como resposta as necessidades atuais,
a educacdo musical dialogue com outras areas do saber, para que a educagdo musical ndo se limite
aos que freqlientam escolas de musica ou participem de projetos culturais e sociais, mas se
estendam a outras populagées, portadoras de necessidades especiais. Esses agrupamentos podem
ser atingidos pelo didlogo com outras areas do conhecimento, como a psicologia, a medicina, a
antropologia e a educacdo ambiental. Resultados parciais desse dialogo interareas sdo mostrados,
com projetos concluidos e em andamento, desenvolvidos nos cursos de graduagéo e pés-graduagao
em musica do IA/Unesp.

Palavras-chave: educac&o musical, sociedade complexa, interdisciplinaridade

Abstract. In this study we review the musical education in Brazil during the last 50 years. We point
out that musical education has become weakened in schools, flourished in cultural and social
projects and gained strength through Graduate Studies Programs and Associations of professionals.
Classical methods in music education in the beginning of 20" century answered to specific necessities
of that time. We suggest that as a response to current needs, musical education will connect to other
professional areas so that music education will not be limited to music students or people who
participate in cultural or social projects, but reach other kind of people who present special demands.
We intend that by sharing experiences with Psychology, Medicine, Anthropology and Environmental
Studies we will be able to connect this people, giving them new opportunities. Partial results of this
interdisciplinary approach are shown in projects conducted in Graduated and Undergraduate Studies
in Music of IA/Unesp.
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Neste inicio de século é importante refletir a
respeito do papel que a educacao musical vem as-
sumindo na sociedade brasileira e da situacao pe-
culiar pela qual vem passando atualmente, a partir
de seu afastamento da escola. Tal situacéo, consi-
derada o ponto nevréalgico desta questéo, foi
provocada pelo que determinava a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional n. 5692/71. Recorde-
se que, por essa Lei, a Masica e as outras lingua-
gens — Artes Plasticas, Artes Cénicas e Desenho

Geomeétrico — foram incorporadas numa Unica disci-
plina, Educacao Artistica, cujo professor deveria provir
dos cursos de Licenciatura.

Estes tinham carater polivalente e os alunos,
a partir do terceiro ano, podiam escolher uma das
linguagens expressivas como habilitacdo. Essa mo-
dalidade denominava-se Licenciatura Plena em Edu-
cacao Artistica. Quem néo desejasse fazer a habili-
tacdo em uma das linguagens, concluia seu curso
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como Licenciatura Curta que, em geral, tinha dois
anos de duracéo. Considera-se que esse tenha sido
um dos grandes problemas que afetaram o fortaleci-
mento da disciplina, pois a prépria organizagéo dos
cursos ndo permitia o aprofundamento do estudo em
nenhuma das linguagens.

Mesmo que essa situacdo tenha se modifica-
do com a extingdo da Licenciatura Curta, o carater
dos cursos ndo mudou, prevalecendo um tipo de for-
magao generalista, que contemplava todas as areas
expressivas, ficando as disciplinas especificas da
linguagem escolhida relegadas a segunda metade
do curso. Devido a esse carater polivalente, pouco
ou nenhum espaco era destinado a formacéo do
musico, pois a musica requer o desenvolvimento de
habilidades e competéncias, bem como o dominio
de cadigos especificos, impossiveis de serem con-
seguidos em um curso com tais caracteristicas.

Essa situacéo provocou a drastica reducéo
do nimero de arte-educadores com habilitacdo em
musica no pais, o que contribuiu para o enfraqueci-
mento ou, mesmo, a extin¢cdo da atividade musical
nas escolas. Outro fator a ser destacado é que, de
acordo com a orientacdo emanada da LDB de 1971,
a Educacao Artistica passou a ser considerada ativi-
dade, ndo merecendo mais o status de disciplina na
grade curricular dos cursos de primeiro e segundo
graus — como, entdo, eram chamados os niveis fun-
damental e médio. Isso queria dizer que ela era ofe-
recida de maneira marginal ao curriculo e organiza-
da em razédo das conveniéncias da prépria escola;
os alunos participavam das atividades em arte sem
cumprirem um plano definido e sem serem submeti-
dos a avaliacéo.

Embora essa situacéo tenha afetado o desen-
volvimento das propostas em Educacéo Artistica —
mais tarde renomeada arte-educacéo — cada lingua-
gem criou um percurso préprio para lidar com ela,
enfrentando, cada qual a sua maneira, as questdes
gue surgiam. As Artes Plasticas, em que pese a si-
tuacéo dos cursos de graduacdo em Educacéo Ar-
tistica anteriormente apontada, conseguiram organi-
zar-se, adaptando-se ao novo modelo. As Artes Cé-
nicas, que anteriormente ndo eram contempladas no
curriculo, existindo numa situacéo marginal, em ra-
z&0 de interesses pontuais demonstrados por alguns
professores em algumas escolas, com a LDB ga-
nharam um espaco importante. O Desenho Geomé-
trico, que dava suporte as Artes Plasticas,
complementava, também, as aulas de Matematica
e Geometria, o que Ihe garantia importancia no con-
texto dos cursos. E a Danca, hoje uma das lingua-
gens expressivas incorporadas a disciplina Artes,
aquela época era considerada contetdo das aulas
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de Educacéo Fisica, e ndo da Educacao Artistica.
Pode-se, portanto, afirmar que, cada qual a sua
maneira, as linguagens artisticas encontraram ma-
neiras de se adaptar a LDB.

No entanto, ndo foi isso que ocorreu com a
Musica; nesse contexto, pode-se dizer que ela foi a
linguagem que mais teve problemas de adaptagéo
ao novo modelo. Ao ser agrupada as demais lingua-
gens expressivas, perdeu as condi¢des que detivera
até entdo, desde a época do Canto Orfednico — a
partir da década de 1930 — e da Educacgéo Musical,
em vigéncia no periodo de 1964 a 1971. Recorde-se
gue no Brasil das décadas de 1930-1940, com Villa-
Lobos, houve uma tentativa de socializar o ensino
da musica pela prética do canto coral nas escolas,
com o Canto Orfednico, destinado a todos os alunos
da rede publica do pais. Esse modelo em grande
parte inspirava-se na obra dos grandes educadores
musicais europeus do inicio do século, mas tomou
rumos bastante peculiares ao ser aplicado no Bra-
sil. N&o se pretende afirmar que esses modelos de
ensino e aprendizagem de musica eram isentos de
problemas. Entende-se, apenas, que isso ndo vem
ao caso agora. O que se quer destacar é que, nessa
época, havia espago no curriculo para o ensino de
musica, e este se perdeu com a reforma do ensino
de 1971.

A partir da promulgacéo da LDB 5692/71, quan-
do o ensino de musica perdeu seu espago nas es-
colas de ensino fundamental e médio, a tentativa de
socializacdo do ensino da musica nas escolas de-
cresceu ou foi interrompida. Desde entdo, até a dé-
cada de 1990, a formac¢&o musical voltou a se dar
guase que exclusivamente nas escolas especiali-
zadas — escolas livres de musica, conservatorios,
cursos técnicos e superiores, nas modalidades li-
cenciatura e bacharelado — permanecendo apenas
em algumas escolas publicas e privadas de educa-
¢do infantil, nivel fundamental e médio.

Essa situacgédo, de certa maneira, foi amaina-
da com a aprovacdo da LDBEN n. 9394/96, que vol-
tou a considerar as Artes como forma de conheci-
mento, resgatou seu lugar na grade curricular e abriu
a possibilidade de se oferecer Licenciaturas especi-
ficas nas areas de Artes Visuais, Artes Cénicas,
Danca e Musica.

De acordo com a nova lei, o pais teria dez
anos para se adaptar ao novo modelo, prazo vencido
no ano passado. No entanto, no que se refere a
musica, apés cerca de 30 anos de auséncia, as con-
seqliéncias de seu afastamento da pratica escolar
ainda se fazem sentir e vém sendo objeto de inime-
ras manifestacdes em todo o pais, em favor da volta
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do ensino de musica nas escolas. No entanto, em-
bora haja um consideravel aumento de iniciativas e
bons projetos, ainda ndo ha uma politica nacional
firmemente sedimentada que ampare o retorno da
musica as escolas, e nem profissionais habilitados
em numero suficiente para levar adiante esse projeto.

Ao mesmo tempo em que a educagdo musi-
cal perdia importantes espacos na area da educa-
¢do, ganhava outros, em locais alternativos. Referimo-
nos a projetos culturais de cunho social, desenvolvi-
dos por setores governamentais de municipios, es-
tados ou da federacgéo, organizados por secretarias
de educacéo e cultura, ou mantidos por organiza-
¢bes ndo governamentais, igrejas, empresas e ou-
tros tipos de agrupamentos. Esses projetos conti-
nuam a ser realizados hoje e tém originado uma sé-
rie de agBes empreendedoras, que contribuem para
o avanco da educacao musical no pais.

A partir da década de 1990, hd um marco im-
portante a assinalar na histéria da educac¢éo musi-
cal no Brasil: a criacdo da Associacao Brasileira de
Educacédo Musical (Abem), que passou a ter rele-
vante papel na sistematizacéo e divulgagéo da pro-
ducdo cientifica da area e tem sido responsavel pela
socializacao de pesquisas, mediante comunicacfes,
palestras e grupos de trabalho, em seus encontros
anuais e regionais. AAbem responsabiliza-se, tam-
bém, pela publicacdo de pesquisas em educac¢éo
musical, em todo o Brasil, tendo-se tornado a porta-
voz da classe dos educadores musicais.

Na mesma época em que a Abem foi criada,
outro fator contribuiu para o fortalecimento da edu-
cagdo musical: sua presenca intensa nos cursos de
pés-graduagdo em Mdusica ou Educagéo, em linhas
de investigacdo que congregam grande parte das
pesquisas da area. Em virtude dessas iniciativas —
criacdo da Abem e fortalecimento das pesquisas em
educacdo musical nos cursos de pds-graduagéo —,
passou-se a conhecer melhor a situacdo dessa
subarea, levantando-se dados, aferindo informagoes,
incentivando pesquisas e publicacdes, que deram
consisténcia a discusséo a respeito de sua pratica
no Brasil.

Assinale-se, também, por volta da mesma
época, 0 nascimento de outras associacdes de es-
tudo e pesquisa em Educacdo Musical, entre as
guais mencionam-se, apenas como exemplo, a As-
sociacdo Kodaly, a Associacao Orff, no Brasil, e 0
Férum Latino-Americano de Educacdo Musical
(Fladem), na América Latina.

Esse histérico da educagéo musical ocorreu
simultaneamente a grandes mudancas no mundo
ocidental, entre as quais destacamos 0 avanco
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tecnolégico, que abriu possibilidades de comunica-
¢do quase instantdnea com o mundo. A musica foi
afetada por isso e, hoje, é possivel a todas as pes-
soas manter intenso contato com ela, por meio de
um ndmero incontavel de ofertas musicais de todos
0s géneros, épocas e espacos, facilmente acessi-
veis por programas de computador, mp3, disk-man,
CDs, DAT, DVDs, e outros recursos. No entanto,
essas facilidades referem-se muito mais ao acesso
a musica, do que ao fazer musical, que ficou retrai-
do para grande parte da populacdo, com excecao
daqueles que freqlientam escolas onde se faz musi-
ca, ou participam de projetos culturais. Grande par-
te da populacéo ndo conta nem com as possibilida-
des tecnolégicas de acesso a muasica, nem partici-
pam de atividades musicais, limitando-se a ouvir a
partir de algumas escolhas, extraidas de um reper-
tério restrito e a musica de fundo, onipresente nos
espacos publicos e privados, a qual ouve passiva e
acriticamente.

O compositor Eric Satie, no inicio do século
XX, criou um tipo de musica que denominava masica
mobilia, a qual ndo deveria ser escutada, mas servir
de fundo as conversas sociais que se desenrolavam
no espaco, enquanto era tocada. Conta-se que, du-
rante a apresentacéo de sua musica-mobilia, quan-
do Satie, passando pelo saldo, identificava pessoas
em atitude de escuta, imediatamente as abordava,
falando alto e gesticulando, para espanto de todos:
“conversem! conversem!”. Por essa atitude, pode-se
dizer que Satie antecipou o que hoje conhecemos
como musica de fundo.

O conjunto de consideracdes aqui trazidas,
quais sejam: as altera¢des no ensino de musica e
as consideraveis mudancas sofridas pela sociedade
atual, que levaram ao aumento das possibilidades
de escuta, a presenca constante da muasica de fun-
do no ambiente e a restricdo do fazer musical sao
aspectos que nos levam a reflexdo acerca da educa-
¢&o musical. Essas reflexdes nos tém levado a con-
siderar a necessidade de ampliacdo dos papéis e
funcBes usualmente a ela atribuidos e de buscar
outros modos de atuacdo em relacdo ao ensino da
musica, diferentes dos habituais, legitimados por
inimeras experiéncias no decorrer da histdria.

No inicio do século XX, o acelerado processo
de urbaniza¢gdo motivado pelo desenvolvimento in-
dustrial e 0 aumento da classe operaria nas cidades
fez com que o educador musical suico Emile-Jaques
Dalcroze aprofundasse suas pesquisas, criando uma
metodologia que pudesse ser aplicada nas escolas
publicas, que recebiam como alunos muitos filhos
de operarios. Ja nao se pensava, entéo, exclusiva-
mente na formacao do intérprete virtuose, como no
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século XIX, mas no novo papel a ser assumido pela
musica, como agente do desenvolvimento humano.

Aproximadamente a mesma época, ha
Hungria, o compositor e etnomusicélogo Zoltan
Kodaly insistia em descobrir as raizes da musica
hdngara, encobertas durante séculos de dominagao
de seu pais, por diferentes senhores. Suas pesqui-
sas mostraram um tipo de masica até entdo desco-
nhecido, pertencente as comunidades que compu-
nham o nucleo detentor do que poderiam ser cha-
madas “as raizes formativas da nagao hungara”; es-
sas raizes eram preservadas, em geral, por agrupa-
mentos humanos que habitavam regides de dificil
acesso, em vilarejos situados no alto das monta-
nhas, o que os deixava sem contato com a muasica
praticada nas cidades grandes e contribuia para
manter as tradicbes musicais milenares daquelas
comunidades. A partir das pesquisas realizadas por
Kodaly e Bela Bartok, essa musica passou a ser
recolhida, analisada, classificada e, posteriormente,
utilizada nas aulas de musica nas escolas do pais,
em todos os niveis de escolaridade, do elementar ao
superior, por ser considerada um forte fator da iden-
tidade da nagdo hdngara.

Outro exemplo é o trabalho do musico e edu-
cador Sinishi Suzuki, no Japédo, que se serviu da
musica para fortalecer o moral das criangas japone-
sas, bastante abalado, numa nacéo assolada pela
guerra. Suzuki orientou sua metodologia para o en-
sino do violino a partir da sua crenca na existéncia
de uma musica-mae, para ele tdo importante no de-
senvolvimento infantil quanto a lingua-mae. Com esse
método, conseguiu que um namero enorme de cri-
ancas atingisse exceléncia na performance de ins-
trumentos de corda, chamando a atencéo do mundo
todo, embora a preocupacéo inicial de Suzuki fosse
dar sentido a vida das crianc¢as de sua terra.

O que se pode dizer dos educadores musi-
cais aqui elencados € que eles deram respostas efi-
cazes aos problemas com os quais se defrontavam
em sua época. Suas propostas de ensino de musi-
ca vinham ao encontro de necessidades claramente
detectadas por eles, a saber, os problemas decor-
rentes da urbanizacéo e do aumento da classe ope-
raria e o reconhecimento de que a musica poderia
exercer relevante papel na formacado das criancas
da escola publica, no caso de Dalcroze; o reconhe-
cimento do poder da misica como agente de fortale-
cimento da identidade da na¢éo e a adocdo de ma-
trizes tradicionais hingaras ha muito esquecidas,
nas propostas pedagdgicas desenvolvidas por Kodaly;
e a esperanga de que a musica contribuisse para
elevar o moral das criangas japonesas, vitimas da
guerra, pelo contato com o fazer musical de elevado
teor artistico, com Suzuki.
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Muitos outros exemplos poderiam ser aqui tra-
zidos, mas cremos que estes sejam suficientes para
ilustrar o que queremos afirmar: as propostas dos
educadores musicais no decorrer do tempo sao res-
postas aos problemas de sua época e do espaco
onde vivem e atuam; o valor atribuido a educacao
musical, em cada época, é estreitamente dependente
do valor conferido a musica.

No Brasil, paralelamente ao afastamento do
ensino formal de musica nas escolas, pode-se dizer
gue a educacao musical se alojou em outros espa-
¢0s, mais proximos da area da cultura do que da
educacéo, tornando-se um agente importante na
execucdo de muitos projetos sociais; nesse traba-
Iho, adotou-se uma funcao bastante semelhante as
ja apontadas no trabalho de Dalcroze, Barték e
Suzuki, ao colaborar para o fortalecimento da identi-
dade de jovens provenientes de classes sociais bai-
xas, infundir-lhes coragem e determinacéo e mos-
trar-lhes que ocupam um lugar importante na socie-
dade. Além dessas funcdes, as propostas de edu-
cacdo musical nesse segmento lidam com o desen-
volvimento individual e coletivo, valorizam a cultura
popular e mostram que o fazer artistico-musical pode
contribuir para a formacéo e desenvolvimento do ser
humano.

Embora as propostas aqui relembradas te-
nham avangado em relacéo a posigao tradicional, de
se ensinar musica exclusivamente a alunos talento-
s0s, com o objetivo de produzir intérpretes virtuoses,
acreditamos que ainda haja outros espacos para a
educacédo musical que necessitam ser descobertos
e trazidos a discusséao. Esta preocupacéo passa pela
importancia da musica para o ser humano, néo ape-
nas como modo de profissionalizacdo, auxiliar na
construcdo de identidade, ou nos processos de so-
cializacao, embora, em circunstancias especificas,
esses papéis existam e sejam exercidos e valoriza-
dos pela sociedade.

O que se quer trazer para a reflexao é o papel
da musica como favorecedora da expressao e co-
munica¢do humanas, e de canal de revigoramento
da sensibilidade do individuo. Como linguagem ex-
pressiva, essa peculiaridade da musica transcende
as técnicas de execucdao, e a faz veiculo de expres-
sdo individual e grupal. Ha inimeras evidéncias do
poder da musica sobre o ser humano e de sua capa-
cidade em atingir profundas regides da psique, ndo
facilmente acessiveis pela comunicacao verbal.

Essas caracteristicas ainda ndo sao suficien-
temente conhecidas para que se tenha clareza a
respeito de suas possibilidades de atuacédo e reque-
rem muito estudo e pesquisa para que esses aspec-
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tos sejam plenamente considerados e compreendi-
dos e possam contribuir para a solugao de proble-
mas existentes numa sociedade complexa e
multiforme como a nossa. A multiplicidade e a com-
plexidade da sociedade contemporanea nao permi-
tem que essas questdes sejam estudadas e
pesquisadas por uma Unica area de conhecimento.
E necessario que haja um esforco para que diferen-
tes campos do saber se aproximem, a fim de que as
pesquisas a respeito da importancia da muasica para
o ser humano avancem a partir da colaboracdo com
outras areas de conhecimento, e estabelecam com
elas didlogos que poderao beneficiar as partes en-
volvidas.

Hoje, j& se pode assinalar um niimero consi-
deravel de pesquisas a respeito de musica e educa-
¢do musical que procuram dialogar com outras are-
as, buscando pontos de contato que estimulem a
reflex&o, para a melhor compreenséo do significado
da misica para o homem e dos papéis que ela pode
desempenhar na atualidade. Essas pesquisas pro-
curam examinar de que modo se da e que consequ-
éncias podem ser encontradas no relacionamento
do ser humano com o0 som e a musica, averiguando
sua importancia para o individuo e a sociedade. Al-
gumas areas que tém dialogado com a musica séo:
a biologia, a bioacustica, a sociologia, a antropolo-
gia, a psicologia e a medicina, apenas para citar al-
guns exemplos; elas ttm em comum o interesse
em conhecer a influéncia do som e da musica para a
vida humana e animal. Consulte-se, a respeito, Murray
Schafer (2001) e os varios volumes do jornal de The
World Forum for Acoustic Ecology (a partir de 1993).

Essa abordagem de cunho inter e multidis-
ciplinar vem sendo cultivada no Grupo de Estudo e
Pesquisa em Educacdo Musical (Gepem - IA/Unesp),
gue mantém seu olhar voltado para tais questdes,
tendo pesquisas concluidas e em andamento a res-
peito da relacdo que a educacdo musical mantém
com outras areas do saber.

Esse enfoque € sintetizado no Projeto Tema-
tico Educacéo Musical e Contemporaneidade. Nele,
discute-se o papel da musica na atualidade, em es-
pecial em programas educacionais ou culturais man-
tidos pelo poder publico. Considera-se que, hoje, a
relagdo homem/musica ndo possa mais ser pensa-
da simplesmente nos antigos moldes de aprendiza-
do de instrumento e canto; desse modo, procura-se
investigar a importancia do fazer musical para indivi-
duos e comunidades, como facilitador da expresséo
e comunicagdo. J4 existem inUmeras experiéncias
gue atestam o poder transformativo da muisica e é
digno de nota o fato de que néo existe comunidade
oral que ndo se manifeste musicalmente, ocupando
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a musica lugar de proeminéncia no cotidiano. Entre-
tanto, na sociedade contemporanea o seu papel
aglutinador e transformador perdeu forcas, colocan-
do as pessoas no papel de ouvintes, e nao de
fazedores de musica.

O projeto tem por objetivo pesquisar o papel
da musica junto a pessoas pertencentes a diferen-
tes contextos, procurando desvendar seu significa-
do para elas e se, de fato, elas s&o beneficiadas
pela pratica da misica, em relagdo a simesmas e a
outras pessoas. Ametodologia adotada, em geral, é
participativa, variando, porém, sua aplicagcdo em cada
projeto especifico, dependendo das peculiaridades
do projeto e das caracteristicas do grupo estudado.
Espera-se que essas pesquisas possam contribuir
para o melhor entendimento do papel da arte e, em
especial, da musica neste inicio de século e com-
provar sua eficacia na promogao de qualidade de vida
aos contemplados na investigacgao.

Existem resultados parciais, obtidos a partir
de projetos concluidos, ou em andamento, dos quais
podem ser citados:

Musica na escola (Fapesp/IA/Unesp, 2000-
2004);

Mdusica e movimento: projeto cidadania. De-
senvolvido nas UIPs/Uis da Febem (Secreta-
ria da Educacdo, Secretaria do Bem Estar
Social, Cenpec, 2000-2005);

Afinando diferengas. O processo de constru-
¢ao artistica do “Coral Cidaddos Cantantes”,
pesquisa desenvolvida por Julio César Giudice
Maluf. Secretaria de Saude do Municipio de
Sao Paulo, Centro Cultural de Sdo Paulo (Dis-
sertacéo de Mestrado defendida no IA/Unesp
em 27 out. 2005);

O papel mediador da educacédo musical no
contexto hospitalar. Uma abordagem sociohistérica,
desenvolvida por Zoica Mendes Caldeira. A pesquisa
aplica técnicas de expressao e criagdo musicais em
um hospital da cidade de Sao Paulo (Instituto de
Infectologia - Hospital Emilio Ribas), e seu publico-
alvo é a crianca hospitalizada. Busca-se perceber
de que modo atividades criativas em musica podem
auxiliar em aspectos pessoais e sociais (pesquisa
em andamento);

O ambiente sonoro e suas implicagdes sobre
a salide durante a gravidez. Um estudo em ecologia
acustica. Projeto desenvolvido por Simone Cabrera.
Nessa pesquisa, estuda-se 0 ambiente sonoro que
cerca gestantes, procurando-se avaliar as suas im-
plicacdes sobre a saude. Investiga-se, também, pos-
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siveis mudancas de estado de &nimo das gestantes,
motivadas por musicas consideradas por elas agrada-
veis ou desagradaveis (pesquisa em andamento);

Paisagem sonora da Igreja Batista de Utinga.
Um estudo do ambiente sonoro, por Fabio Miguel. A
pesquisa estuda o som da igreja e redondezas, pro-
curando detectar suas caracteristicas, qualidades e
graus de interferéncia na vida do bairro e apontar em
gue medida a comunidade da igreja afeta e é afetada
pela paisagem sonora local (Dissertacdo de Mestrado
defendida em outubro de 2006);

Estudo da paisagem sonora da comunidade
de Santa Luzia do Baixio, na Amazénia. Ligado ao
Projeto Cognitus, da Petrobras. Neste projeto, pro-
cura-se fazer o levantamento da paisagem sonora
local, em seus aspectos biofénicos, geofonicos e
antropoldégicos, procurando descobrir seus signifi-
cados para os habitantes locais. Projeto desenvol-
vido por Marcelo Sarra Nicholini (pesquisa em anda-
mento);

O papel do educador musical em um proces-
so educativo dirigido a portadores de transtorno glo-
bal de desenvolvimento. Pesquisa desenvolvida por
Pedro da Silva Guimarées, no |IA/Unesp, em didlogo
com o Projeto Tecer, desenvolvido no Instituto de
Psicologia da USP, sob coordenacéo da Profa. Dra.
Jussara Falek (pesquisa em andamento);

MUsica e gerontologia. Tema de investigacéo
que contempla duas bolsas Pibic/CNPq, desenvolvi-
da por dois alunos de graduacao: André Ehrbart e
Luiza Biondi, em que se estuda a influéncia da mu-
sica na vida de pessoas idosas (pesquisa em anda-
mento).

Em todos os projetos arrolados houve neces-
sidade de se estabelecer dialogo com profissionais
de outras areas. Muitos deles dialogam com a edu-
cacdo ambiental, a sociologia, a antropologia, a bio-
logia e a bioacuUstica. Outros conversam com a area
da saude, a saber, psicologia, psiquiatria e medici-
na, nas especialidades: obstetricia, pediatria e
gerontologia.

No caso dos projetos de pesquisa que dialo-
gam com a area da saude, ha, ainda, um outro as-
pecto a considerar; eles ndo devem ser tomados
como pertencentes a area de musicoterapia, porque
néo tém a pretensao de desenvolver procedimentos
de cura mas, simplesmente, maneiras de incentivar
a aproximacao entre a musica e seres humanos,
neste caso, pertencentes a segmentos bastante
especificos da populagdo, a saber: portadores de
sofrimento mental e de disturbio global de desenvol-
vimento, criancas hospitalizadas, gestantes, idosos.

abem

Afinalidade da intervencao néo é criar protocolos de
cura, mas permitir que pessoas pertencentes a es-
ses segmentos possam usufruir da convivéncia com
a linguagem da musica e beneficiar-se da proximi-
dade da arte, do mesmo modo que outras pessoas,
pertencentes a outros segmentos da populagao.

Entende-se que a terapia ndo seja fungéo do
musico, a nao ser que especialmente habilitado para
isso, embora, em muitos casos, ele possa colabo-
rar com o terapeuta, pois a musica, como lingua-
gem expressiva, tem a capacidade de atingir o indi-
viduo em sua sensibilidade e proporcionar prazer
estético. A exposicdo do sujeito a musica permite
gue ele seja afetado por ela, o que engendra o gosto
e abre novas oportunidades de ser.

Em nenhum dos exemplos arrolados preten-
deu-se atuar utilizando a muasica como ferramenta
de cura. O que se prop&e é compreender de que
modo os individuos pertencentes a esses grupos
especiais — gestantes, criancas hospitalizadas ou
portadores de necessidades especiais, velhos, ha-
bitantes de uma comunidade rural, membros de uma
igreja — se relacionam com a musica, escutam mu-
sica e aperfeicoam seu fazer musical; a partir dai &
possivel aferir os resultados apresentados, decorren-
tes do seu contato com a masica.

Incertezas einconclusdes

Se examinarmos o valor e o papel da educa-
¢do musical na sociedade ocidental, desde a Grécia
Antiga até hoje, podemos constatar que, em geral,
estes estiveram atrelados ao valor e ao papel atribu-
ido a musica por cada agrupamento humano, em
cada época. Veremos, também, que a atuacdo dos
grandes educadores e pesquisadores pode ser com-
preendida como respostas que eles deram aos pro-
blemas de seu tempo.

Os problemas de uma sociedade complexa
pedem, também, por solu¢des adequadas e acredi-
ta-se que estes ndo possam ser resolvidos sem o
estabelecimento de pontes interareas. Esse tipo de
funcéo para a educacédo musical ndo foi delibera-
damente buscado, mas surgiu da propria demanda,
a medida que pessoas ligadas a misica, ao traba-
Iharem com grupos especiais, sentiram-se compeli-
das arefletir a respeito da interacdo entre a educa-
¢do musical e outras areas do saber.

Essa busca serviu de inspiragcéo para a ela-
boracéo do projeto teméatico e o estabelecimento de
formas de didlogo com outros campos do saber; 0
trabalho resultante dessa escuta mutua, até agora,
permite afirmar que estamos caminhando por uma
rota cujo percurso ainda pouco conhecemos, pois
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foi apenas iniciado; mas ele ja nos deixa entrever
uma enorme riqueza de possibilidades, pelos indici-
os que fornece. Percebemos, nesse caminho, que
0s pesquisadores das areas com as quais conver-
samos estdo abertos a troca e interessados, pres-
sentindo que o contato dos pesquisadores com seus
pacientes ou membros de grupos comunitérios, via
de regra, ndo contemplados pelo ensino formal de
musica, os faz crescer. Embora esse contato possa
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