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Resumo. Este texto descreve os resultados de uma pesquisa sobre as praticas e o aprendizado
proporcionado pelas bandas e fanfarras escolares. Os estudos de Vincent, Lahire e Thin (1994),
Julia (2001) e Pérez Gomez (2001) contribuem para a compreensdo da escola como um lugar de
socializagdo e de inculcagdo de comportamentos, tornando oportuna uma andlise dos aspectos
pedagdgicos dos grupos instrumentais escolares. Os dados da pesquisa foram obtidos por meio de
entrevistas com regentes e alunos integrantes de trés bandas escolares de Campo Grande. Constatou-
se que o trabalho desenvolvido privilegia a disciplina e a execucao instrumental para apresentagoes
publicas. Dessa forma, as bandas e fanfarras escolares oportunizam o aprendizado de um instrumento
musical, integram o estudante no ambiente escolar e contribuem para a imagem institucional.

Palavras-chave: musica na escola, cultura escolar, bandas e fanfarras

Abstract. This text describes the results of a research about practices and different level of
learning by school brass bands and marching bands. The studies of Vincent, Lahire and Thin (1994),
Julia (2001) and Pérez Gomez (2001) are relevant for the understanding of school as a place of
socialization and place where behaviors are inculcate, getting possible an analysis of pedagogic
aspects of musical groups in the school. The research’s data were obtained through interview with
directors and pupils that make part of three school brass bands in Campo Grande city. This research
concludes that these practices privileges discipline and instrumental execution for public shows. In
this way, brass bands and marching bands give opportunity for learning musical instrument, integrate
the pupil in the school setting and contribute for institutional image.

Keywords: music in the school, school culture, brass bands and marching bands

Introducéo

A musica tem se configurado de inimeras for- experiéncias musicais. Desse modo, as bandas e
mas no espaco escolar. Se a educacdo musical ain- fanfarras constituem elementos importantes na for-
da ndo é pratica oficializada, os grupos vocais e ins- ma escolar e podem ser analisadas como deriva-
trumentais assumem papel importante no que se ¢Bes do ensino de musica na escola.

refere & socializacao, a disciplina e & ampliagao de

" Pesquisa vinculada ao Programa de P6s-Graduagdo em Educacéo da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — Doutorado em
Educagéo — Linha de Pesquisa: Escola, Cultura e Disciplinas Escolares — orientagdo da Prof? Dr2 Eurize Caldas Pessanha.
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Para compreender esse processo, é funda-
mental considerar que o processo de escolarizagao
resulta em um estabelecimento de um conjunto de
normas e de relacdo com o conhecimento, que pas-
sa pela compreenséo de uma forma especificamen-
te escolar e de elementos que compdem uma cultu-
ra que, no ambito da escola, assume tragos tam-
bém caracteristicos.

Nessa dire¢éo, os estudos de Vincent, Lahire
e Thin (1994) tornam-se importantes na medida em
gue propdem um delineamento das praticas escola-
res na perspectiva de que a escola produz formas de
socializagc&o que sao projetadas, de certa forma, em
outros espacos sociais. Os autores desenvolvem o
conceito de forma escolar, que resulta em uma con-
figuracédo histdrica particular, surgida em determina-
da época, juntamente com outras transformacées
sociais. Essa forma é marcada por relacdes impes-
soais —aquele que ensina, aquele que aprende, aque-
le que administra, aquele que executa — e pela de-
terminacgédo de tempo e espaco especificos: um es-
paco fechado e “totalmente ordenado para a realiza-
¢éo de cada um de seus deveres, num tempo tao
cuidadosamente regrado, que ndo pode deixar ne-
nhum lugar a um movimento imprevisto, cada um
submete sua atividade aos ‘principios’ ou ‘regras’ que
aregem” (Vincent; Lahire; Thin, 1994, p. 5).

A forma escolar “marca”, de certa forma, o
terreno interno e externo a escola. As atividades li-
gadas a musica, por exemplo, podem contribuir para
o reforgo dos limites entre 0 “mundo da escola” e o
“mundo fora da escola”. Enquanto a escola se ocu-
pa com um repertério voltado para as tarefas, para
as datas comemorativas e para eventos festivos, fora
dela, se aprendem canc¢fes das mais diversas
(Tourinho, 1993b).

Nessa perspectiva, € pertinente a analise de
Tourinho (1993a), que classifica as atividades musi-
cais escolares em trés categorias: as de execucao,
as de descricdo e as de criacdo. A autora afirma que
“[...] o ensino de musica na escola, assim como
toda atividade social, ‘serve’ a varias fungées e pode
ser diversamente interpretada” (Tourinho, 1993a, p.
92). Ao discorrer sobre as atividades de execugéo, a
autora reconhece que esse tipo de atividade néo é
uma deciséo desprovida de pressées sociais e con-
dicionamentos institucionais.

A autora destaca a pratica do canto na esco-
la, apontando para o aspecto decisivo presente nao
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apenas nesse tipo de pratica, mas em todas as ques-
tdes pedagolgicas: “o que fazer”, “com quem”, e
“‘como”. Esse aspecto nos remete novamente aos
estudos de Vincent, Lahire e Thin (1994, p. 11):

A escola e a pedagogizagdo das rela¢des sociais de
aprendizagem estao ligadas a constituicdo de saberes
escritos formalizados, saberes objetivados, delimitados,
codificados concernentes tanto ao que é ensinado
guanto a maneira de ensinar, as praticas dos alunos
tanto quanto as praticas dos mestres. A pedagogia (no
sentido restrito da palavra) se articula a um modelo
explicito, objetivado e fixo de saberes a transmitir.

Outro aspecto ressaltado por Tourinho (1993a)
sobre as atividades de execuc¢do musical na escola,
se refere a “imagem institucional”, que é reafirmada
com a “demonstragdo de um produto”. Sendo as-
sim, a “imagem escolar” é reforcada na obtencao da
disciplina, na ocupacéo e na produtividade dos alu-
nos, e isso ndo atende apenas as necessidades
institucionais: “reforca também um sistema simboli-
co mais amplo e complexo que contribui para a sus-
tentacéo de valores e normas sociais que a institui-
¢ao se propde a sustentar” (Tourinho, 1993a, p. 98).

Assim como a definicdo de forma escolar, a
concepcao de cultura escolar € iluminadora, na me-
dida em que pressupde que as praticas escolares
adquirem sentido préprio no espaco escolar. Ao defi-
nir cultura escolar, Julia (2001) parte do principio que
a escola ndo se constitui apenas em um lugar de
aprendizagem, mas de inculca¢do de comportamen-
tos. Para o autor, a cultura escolar é definida por

[...]um conjunto de normas que definem conhecimentos
a ensinar e condutas a inculcar, e um conjunto de
praticas que permitem a transmissdo desses conheci-
mentos e a incorporacdo desses comportamentos:
normas e praticas coordenadas a finalidades que
podem variar segundo as épocas (finalidades religio-
sas, sociopoliticas ou simplesmente de socializa¢&o).
(Julia, 2001, p. 10, grifo do autor).*

Por suavez, Pérez Gomez (2001) reconhece
a cultura escolar como resultado de um cruzamento
de culturas — cultura critica, cultura social, cultura
académica, cultura institucional e cultura expe-
riencial. Enquanto a cultura critica diz respeito as
producdes artisticas e literarias e ao saber ligado as
disciplinas cientificas, a cultura social é composta
de valores, normas, idéias e comportamentos domi-
nantes no contexto da sociedade. A cultura institu-
cional é produzida pela prépria escola. Nesse senti-
do, Pérez Gomez (2001, p. 131) a define como um
“conjunto de significados e comportamentos que a

1 Julia (2001) aponta trés eixos importantes para o entendimento da cultura escolar, que seriam: as normas e finalidades que regem
a escola, o papel da profissionalizagao do trabalho do educador e a andlise dos contetidos ensinados e das praticas escolares.
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escola gera como instituicdo escolar”, ou seja, as
tradicdes, os costumes, as rotinas, 0s rituais que
acabam por reforcar valores e crencas ligadas a vida
social dos alunos. A cultura experiencial é elaborada
de forma particular. Segundo o autor, a compreen-
séo da cultura experiencial s6 é possivel mediante a
andlise dos processos de construgao de significa-
dos de cada individuo. E esses significados sao res-
ponséveis pela “formagao da individualidade peculiar
de cada sujeito, com seu diferente grau de autono-
mia, competéncia e eficacia para se situar e intervir
no contexto vital” (Pérez Gémez, 2001, p. 218). Por
fim, a cultura académica, que se expressa no curri-
culo — através dos contetdos disciplinares ou do
curriculo fruto da elaboragéo compartilhada por alu-
nos e professores.

Assim,

a analise do que realmente acontece na escola e dos
efeitos que tem nos pensamentos, nos sentimentos e
nas condutas dos estudantes requer descer aos
intercambios subterraneos de significados que se
produzem nos momentos e nas situa¢des mais diversas
e inadvertidas da vida cotidiana da escola. As diferentes
culturas que se entrecruzam no espago escolar
impregnam o sentido dos intercAmbios e o valor das
transagdes em meio as quais se desenvolve a
construcdo de significados de cada individuo (Pérez
Gomez, 2001, p. 16-17).

Portanto, considerar a forma e a cultura es-
colar significa compreender as rela¢gdes esta-
belecidas pelos sujeitos na escola, tomando como
fundamentais os processos de produc¢éo e ade-
guacdo dos saberes, e as formas de socializa-
gao.

Diante dos pressupostos, algumas questfes:

» Com que objetivos as bandas e fanfarras
sdo formadas e quais sédo suas funcbes na
escola?

» Considerando sua natureza musical e
cultural, de que forma o ensino de musica é
desenvolvido nesses grupos? Que tipos de
valores e comportamentos sao incorporados
por meio das praticas musicais?

Tomando essas questdes como norteadoras,
este texto descreve os resultados de uma pesquisa,
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em andamento, que tem como objetivo analisar as
praticas e o aprendizado proporcionado pelas ban-
das e fanfarras escolares, considerando a relagéo
gue seus integrantes estabelecem com a musica e
com os demais integrantes.

Os procedimentos metodoldgicos consistiram
em pesquisa bibliogréafica e pesquisa de campo. Os
dados foram obtidos por meio de entrevistas com
pessoas ligadas aos grupos musicais escolares em
Campo Grande e questionarios com alunos integran-
tes de bandas de trés escolas da cidade: Escola
Municipal Licurgo de Oliveira Bastos, Escola Esta-
dual Amando de Oliveira e Colégio Salesiano Dom
Bosco.?

A formagdo e manutencao das bandas e
fanfarras escolares

A historia das bandas de musica remonta ao
periodo do Brasil Colénia, com as bandas organiza-
das pelas irmandades religiosas e pelos senhores
de engenho. Nas bandas das irmandades, os musi-
cos tocavam em troca do aprendizado de leitura e
escrita, e especificamente em busca do aprendiza-
do musical. As bandas organizadas pelos senhores
de engenho, conhecidas como bandas de fazenda,
eram compostas por musicos-escravos gue tocavam
em troca de sustento.

No século XVIII, era costume dos fazendeiros
medirem poder e riqueza por meio da banda de mu-
sica. Segundo Cajazeira (2004), as bandas nos gran-
des centros urbanos representavam uma contribui-
¢do dos senhores de engenho gque, posteriormente,
passam a cobrar pelas apresentacdes, transforman-
do a banda em fonte de renda.® No século XIX as
bandas ja se apresentavam nos coretos das cida-
des, arrebanhando um grande nimero de pessoas.

Tinhorao (1998, p. 182) justifica esse presti-
gio, alegando ser uma forma de divulgacdo da musi-
ca instrumental e entretenimento para a populagéo:

Na verdade, uma das poucas oportunidades que a
maioria da populagéo das principais cidades brasileiras
tinha de ouvir qualquer espécie de musica instrumental
[...] era de fato a musica domingueira dos coretos das
pracas ou jardins, proporcionada pelas bandas
marciais.

2 A primeira banda foi escolhida devido ao fato de ter sido atuante durante quase 20 anos, e ap6s um periodo de interrupcéo foi
reativada pelo Programa de Apoio a Bandas e Fanfarras, criado em 2005, pela Prefeitura Municipal de Campo Grande. A segunda,
pelo destaque regional e nacional que ocupa, acumulando prémios nos concursos nacionais. A terceira, por pertencer a rede
particular e ser considerada uma das bandas mais antigas da cidade.

® Para a autora, a banda de musica faz parte da meméria nacional desde quando as bandas de fazenda ocupavam um papel na
sociedade, sempre presentes nas atividades civicas, religiosas e profanas. J& as bandas militares fazem parte da memdria nacional
desde 1810, quando D. Jodo VI decretou que cada regimento deveria ter uma banda de musica para as comemoracgdes civicas e

militares (Cajazeira, 2004, f. 43).
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Os grupos musicais parecem se justificar por
sua func¢éo socializadora, imprimindo a cidade tra-
¢os culturais importantes para a manutencao de
determinadas festas e rituais.*

Em uma pesquisa de campo realizada em
uma pequena cidade operdria nos arredores de
Lyon, na Franga, no final da década de 1970, Bozon
(2000) destaca os grupos instrumentais atuantes
na cidade: a Fanfarra, a Harmonia e a Orquestra
Sinfénica. Com relagéo a Fanfarra, Bozon (2000)
observa que o grupo ndo possui um ensino siste-
matizado de contelidos musicais e que a aprendi-
zagem se faz por meio de gravagdes. E composta
principalmente de operarios e arteséos, e o traba-
Ilho do grupo néo é devidamente reconhecido por
parte da populacgéo.

A imagem social da Fanfarra € ma, segundo opinido
publica (problema de alcoolismo), sua rejeicdo pelas
instancias legitimas da mdusica, suas dificuldades de
recrutamento abrem para ela uma crise de identidade e
colocam em perigo sua existéncia. (Bozon, 2000, p.
156).

Opondo-se a esse grupo, a Harmonia é uma
orquestra composta unicamente de sopros e de per-
cussodes. Diferentemente da Fanfarra, € composta
por assalariados e operarios em ascenséo social,
jovens com conhecimento musical de “alto nivel”.
Participar de um grupo como esse significa, portan-
to, se colocar em uma posicao privilegiada, pois seus
integrantes se projetam de forma a garantir seu su-
cesso pessoal e profissional.

A Orquestra Sinfonica, por sua vez, é formada
por “ricos em capital econémico”. Nao costuma par-
ticipar dos desfiles de rua. E uma associagéo
hierarquizada onde o desejo de ascenséo social e
de distin¢do intelectual pode ser percebido.

Quanto as associa¢cdes musicais citadas,
Bozon (2000, p. 153) adverte que para descrevé-las
e compreendé-las “é preciso também mostrar qual o
estilo de vida e de sociabilidade colocado em acao
com a pratica musical, indicar como cada associa-
¢do situa-se em relacdo as outras e em relacdo a
populacéo”. Dessa forma, considerar os motivos que
levam os integrantes de grupos musicais a se man-
terem envolvidos no trabalho e os mecanismos de
incentivo e sustentacao utilizados pelo poder local
torna-se fundamental para a compreensao da dimen-
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sdo pedagdgica e social que estéo presentes nas
praticas desses grupos.

No contexto da pesquisa realizada em Cam-
po Grande, o que se pode constatar é que a forma-
¢8o das bandas e fanfarras escolares passa por ini-
ciativas do poder publico local. As iniciativas se evi-
denciam e se concretizam em investimentos espe-
cificos na area, seja por meio de aquisicéo de instru-
mentos musicais, seja por meio de provimento de
regentes — 0 que nado torna dispensavel uma movi-
mentacao interna na escola, envolvendo alunos e
direcao.

A vontade do diretor aparece como condi¢ao
importante, ao menos no que se refere a viabilizagao
de recursos para a efetivagdo de um grupo instru-
mental na escola. No entanto, os integrantes das
bandas e fanfarras assumem o desejo de formar e
manter o grupo, e constantemente enfrentam dificul-
dades para dar continuidade ao trabalho. Conforme
relatos, os grupos estdo sempre “correndo atras”,
tanto para viabilizar a compra de instrumentos quan-
to para se preparar tecnicamente para a fungao —
seja ela de regente ou instrumentista.

As estratégias produzidas pelas bandas e
fanfarras de escolas publicas sdo inUmeras: “Festa
do Sorvete”, “Festa da Pamonha” e “Festa do ‘ndo
sei 0 qué” foram algumas “saidas” encontradas por
um regente quando precisava realizar alguma aqui-
si¢éo, seja comprar instrumentos ou viabilizar algu-

ma participacao em concurso.®

E importante inferir nesse contexto que, ao
contrario das escolas publicas, as escolas particu-
lares possuem uma estratégia diferente para manter
suas bandas, pois, por serem reconhecida como
possuidora de recursos financeiros, assumem teori-
camente a responsabilidade de suster a banda em
suas necessidades. Isso redunda em uma relagao
de dependéncia entre o grupo e a diretoria da esco-
la, como pode ser constatado nas palavras do dire-
tor de uma escola particular:

[...] n6s damos todo o apoio possivel para a banda.
Olhando para o lado financeiro, a banda ndo tem
nenhuma receita, pelo contrario, ela tem despesa,
porque ndés temos 0s maestros que sao contratados,
nés temos gastos com instrumentos, as viagens dos
musicos para as competi¢des... SO que isso esta dentro
do orgamento do Colégio e a gente faz questao de mais
que um gasto, um investimento nessa questao musical.

4 Nesse contexto, Tinhordo (1998) admite que, antes de findar o século XIX, j& era notério o envolvimento das bandas marciais com

a musica popular.

5 E comum nas escolas publicas a realizag&o de campanhas — bingos, feijoadas e outros — para arrecadar recursos para a aquisigao
de instrumentos. Um dos regentes entrevistados admite que séo feitas “vaquinhas” e que os integrantes chegam a tirar dinheiro do

proprio bolso quando precisam de recursos financeiros.
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Apesar das formas diferentes de dizer e o0 dos
diferentes enfoques nos relatos, as motivacdes pa-
recem convergir para 0S mesmos pontos, Como o
vinculo afetivo, 0 amor a musica e o prazer de proje-
¢do que o trabalho traz, justificando o interesse e a
permanéncia dos alunos nesses grupos. Nesse sen-
tido, Duarte (2002, p. 127) infere que “ao elaborar e
comunicar suas representacgdes, o sujeito recorre as
suas proprias experiéncias cognitivas e afetivas, mas
se serve de significados socialmente constituidos no
ambito dos grupos nos quais esta inserido”.

Portanto, esses significados ndo podem ser
compreendidos como algo essencialmente intencio-
nal, pois vao depender dos principios que os impul-
sionam e de como 0s componentes do grupo incor-
poram os valores e comportamentos determinados pela
sociedade. E é esse contexto social que deve ser con-
siderado na analise do trabalho desenvolvido nas ban-
das e fanfarras, onde o aprendizado musical acontece
concomitante a outros tipos de experiéncias.

O aprendizado musical e outros aprendizados

A banda de mdsica é, para minha vida, um grupo de
referéncia; uma experiéncia da qual até hoje retiro
ensinamentos e licGes de vida. Nela convive boa parte
da minha adolescéncia e juventude. Passava,
constantemente, mais tempo na sede da banda do que
no convivio de minha casa. A banda era a outra familia,
uma segunda familia. Ali aprendi a respeitar regras; a
compartilhar problemas e solugdes; a construir novas
aspiragdes, opinides, atitudes, ou seja, adquiri outra
visdo de mundo. (Lima, 2005, f. 12).

Esse relato sinaliza o quanto as experiéncias
proporcionadas por uma banda de musica podem
influenciar a vida de seus integrantes. O aprendiza-
do musical torna-se apenas um dos aprendizados
possiveis. Vinculos sédo formados a partir da relacao
que os participantes estabelecem uns com os ou-
tros e com a musica — vinculos baseados na amiza-
de, no reconhecimento, na disciplina e no prazer pro-
porcionado pela pratica musical.

Segundo Pereira (2003), a banda de musica
no Brasil constituiu-se, em muitos casos, no unico
local da cidade em que os jovens formam um grupo
de amigos onde se concretiza a convivéncia socio-
cultural mais efetiva, além das atividades musicais,
geralmente, gratuitas. Nessa perspectiva,

h&a um movimento mundial de crescimento e de
reavaliac&o e revalorizagéo da importancia da educacéo
musical, da aprendizagem do instrumento musical e da
prética instrumental coletiva, onde a banda de musica
é inserida como uma das principais praticas alternativas.

marco de 2008

[...] No Brasil, elas se tornaram, em muitos locais, o
Unico espago da cidade em que o ensino musical e
instrumental é desenvolvido, a Unica possibilidade de
acesso e conhecimento para a maioria da populagéo a
musica instrumental; somando-se a isso, as
apresentacdes e performances ao vivo, processo
bastante raro nos dias de hoje. (Pereira, 2003, p. 68-
69).

E importante considerar ndo apenas os as-
pectos ligados a pratica musical, mas aos conheci-
mentos resultantes das relacdes de socializacao,
inclusive aqueles produzidos na escola — lugar onde
as relac6es sociais e as praticas musicais se confi-
guram de forma particular.

Nos Estados Unidos, a musica é inserida no
curriculo em forma de bandas, corais e orquestras.
S&o realizados testes, de acordo com a disponibili-
dade dos instrumentos, e as aulas acontecem diari-
amente ou trés vezes por semana, antes ou depois
do horario escolar. Apos o teste, o aluno passa por
um preparo musical onde séo trabalhadas algumas
habilidades, como: qualidade sonora, afinacéo, pre-
cisdo ritmica, equilibrio sonoro, interpretagao e adap-
tacdo ao condutor (Pereira, 2003).

De modo semelhante, o que se pode consta-
tar nas bandas participantes desta pesquisa é que
os testes, apesar de pouco precisos, sao realizados
considerando a disponibilidade de instrumentos e de
uniformes. Os ensaios seguem, em média, trés ve-
zes por semana, depois do horario de aula. O bom
comportamento e a disciplina compdem o objetivo
principal do grupo, como relata Afonso:

Eu sempre trabalhei com fanfarra nesse sentido: uma
autodisciplina. Porque ela, querendo ou ndo, disciplina
o cidad&do. Hoje o professor ndo tem mais a agéo
enérgica dentro da sala de aula de impor uma certa
disciplina, mas nos, instrutores e regentes de fanfarras
conseguimos isso [...]. Sem querer, quando a pessoa
percebe, ele pode ser revoltado do jeito que for, ele
enguadra ali dentro. Hora que ele comega a participar
do grupo... Muitas vezes ela é revoltada, por qué?
Porque ela néo teve oportunidade e a fanfarra da essa
oportunidade (Afonso).®

O fator da incluséo social € de suma impor-
tancia se for considerada a falta de oportunidade que
determinados alunos, especialmente de escolas
publicas, possuem fora do ambiente escolar. Em sua
maioria, os alunos vém de uma familia que ndo tem
condi¢des de comprar um instrumento ou de investir
financeiramente em aulas de musica.

A outra questéo € a da convivéncia familiar. Tem muitos
alunos que entram numa banda pra esquecer o0s

6 Afonso possui 35 anos de experiéncia na area, como instrumentista, regente e administrador de bandas e fanfarras. E fundador
de uma das bandas mais reconhecidas de Mato Grosso do Sul. Os nomes dos participantes séo ficticios.
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problemas de familia. Muitos alunos. A outra questéo é
psicologica, do fato da pessoa ser inibida, muito
retraida, ela vive dentro da escola escondida. E a partir
do momento que ele entra na banda, que a gente
consegue trazer ele para a banda — que € uma
dificuldade trazer esse aluno pra banda — ele muda
completamente a forma de agir, a forma de estudar, a
forma de ver a familia dele, a forma de tentar resolver
o problema da familia dele. (Tulio).”

Apesar de ser notéria a importancia dada a
disciplina e ao comportamento, é fundamental res-
saltar que o trabalho desenvolvido pelos regentes
contribui para o enriqguecimento de experiéncias e
conhecimentos musicais, mesmo que estes este-
jam diretamente ligados a pratica instrumental e a
execucao de um repertdrio voltado para apresenta-
¢Oes publicas. Nesse aspecto, ndo € raro o regente
estabelecer suas préprias representagdes para favo-
recer a compreensao do que deva ser executado.

A pesquisa constatou que alguns regentes
reconhecem que o ensino de musica nesse meio
ndo acontece de forma adequada, pois, para eles, a
urgéncia de execucgédo de um repertério no instru-
mento coloca o aprendizado da teoria musical em
segundo plano. No caso especifico de uma banda
de Campo Grande, pode-se afirmar que foi desenvol-
vida pelo regente uma sistematica de notacéo que
atende as necessidades das apresentagfes publi-
cas, mas que, paulatinamente, vai fazendo com que
o instrumentista desenvolva a leitura musical por meio
da grafia convencional. O regente explica que é apli-
cada uma sistematica que, segundo ele, foi “herda-
da do meio™

E o seguinte: desenvolvemos uma escala no meio
fanfarral [...] Pra vocé entender, até o d6 médio, a
escrita musical € uma — letra de forma, grande. Sao
pras notas graves. Pode ver que esta escrito de forma,
aqui ja estad uma nota aguda, s6 que esta escrito em
letra de m&o. [...] Mudando de oitava, a escrita ja €
diferente. [...] S6 que eu, ao longo do tempo aqui,
desenvolvi uma outra que eles memorizam mais rapido.
Ensinava onde é a clave, s6 que como o tempo era
curto, eu escrevia o d6 na linha do do, e colocava o
tempo, de colcheia, se fosse o caso. Se fosse fazer
uma escala, mi, mas tudo escrito daquela forma para
eles entenderem. Sempre na linha pra eles memori-
zarem. Mas o que que aconteceu? Com o tempo fui
substituindo por cabeca de nota, normal, entdo aquilo
que ficou na memodria, eles vao associando... (Daniel).

O ensino sistematico de musica e o desen-
volvimento de uma percepc¢ao musical mais abran-
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gente parecem ser desviados em funcéo da urgén-
cia da execucdo do repertério. De inicio, o aluno
aprende pela repeticéo e pelo “ouvido”, até que con-
siga compreender a partitura convencional das mu-
sicas que deverao ser executadas.

Ao comparar a sistemética de trabalho das
bandas brasileiras com as americanas, Pereira
(1999, f. 66, 2003) infere que

0S Nossos ensaios nem sempre sédo utilizados de forma
pedagogica, limitando-se a repeticdo exaustiva de
leitura/execucd@o das musicas, sem nenhuma corre¢éo
ou apresentacgao de objetivos, apenas para preparagao
de repertdrio. Muitas vezes, o aluno hem conhece com
certa desenvoltura o nome e duragdo das notas, nao
consegue tirar o som de uma escala maior completa e
ja tenta tocar as musicas do repertério, utilizando o
processo de “tirar de ouvido” e de imitagéo repetitiva.
O planejamento evitaria a defasagem entre as condi-
¢Oes do aluno e o nivel de dificuldade do repertério.

Desse modo, por mais que o regente estabe-
leca uma dindmica de ensaio, o aprendizado dos
elementos da linguagem musical ndo constitui prio-
ridade, considerando que as apresenta¢cdes sao
constantes e 0s ensaios nao sao suficientes para
privilegiar teoria e pratica. Esse aspecto parece ca-
racterizar as praticas instrumentais no que denomi-
namos de forma escolar que, ao privilegiar as apre-
sentacdes publicas, organiza o tempo e as ativida-
des de maneira a preparar a performance do grupo
para a execucgao de um repertério determinado.®

Os estudos de Swanwick (2003) atentam para
o fato de que a escola produz uma subcultura musi-
cal, que, para ele, & mais evidente no trabalho com
bandas nas escolas secundarias da América do
Norte, principalmente se as atividades girarem em
torno de apresentacdes publicas e desfiles, deixan-
do de lado o aspecto musical. O autor enaltece os
trabalhos que consistem “mais do que brilhar em vi-
agens do ego e do gosto popular’ e acredita que
“ndo depende tanto do que é feito, mas de como é
feito, da qualidade do compromisso musical”
(Swanwick, 2003, p. 52, grifo do autor).

No que se refere a forma de aprendizagem
dos elementos musicais, Fabricio, regente da ban-
da de uma escola particular, admite que se for mi-
nistrado um ensino de teoria mais avancado, “o alu-
no espirra”. Conta a experiéncia da escolinha de

" Tulio é regente de quatro bandas escolares em Campo Grande.

8 Isso pode ser visto nos grupos corais e instrumentais no contexto da escola. Em pesquisa realizada por Rasslan (2007, f. 81) a
forma escolar é percebida nas praticas corais universitarias, por meio dos ensaios, das apresentacdes e do repertorio: “Sendo
assim, a sistematizagdo do processo de aprendizagem, a hierarquizagdo dos papéis interpretados por cantores, regentes e
administracéo, o poder da escrita musical sobre a pratica do canto em conjunto — que determina, entre outros fatores, o repertorio

selecionado, sdo marcas dessa forma de socializagao”.
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musica da escola que comegou com 65 alunos e
depois de alguns meses a turma contava com ape-
nas 20 integrantes.

Se, por um lado, muitos alunos desistem, por
outro, muitos se envolvem e se comprometem com
os estudos — como € o caso de alguns integrantes
de uma banda de escola publica. Cezar assegura
que estuda seu instrumento todos os dias e Fran-
cisco garante que estuda no minimo quatro horas
por dia: “meus conhecimentos se aprimoram cada
dia e hora de estudos”.

Ao comparar seu conhecimento musical an-
tes e depois que entrou na banda, Thiago descreve:

Na parte musical, principalmente na percussdo que
envolve bateria, bumbo, pratos, caixas, etc., eu entendo
muito mais em ritmos, tempo da musica, compasso.
Mas agora em instrumento de sopro, eu ainda nao me
interesso muito, por isso ndo compreendo claramente.
Mas se eu me interessar aprendo rapido, pois com o
tempo em que estou na banda eu evolui bastante na
aprendizagem musical.

Apesar de haver uma diferenca no que se re-
fere a forma de transmisséo e as formas de apreen-
sdo dos contetidos musicais na escola, o aprendi-
zado se efetiva, enriquecendo a vivéncia musical dos
alunos e proporcionando novas perspectivas no que
se refere a relagao dos jovens com a musica e ao
seu futuro profissional.®

Nesse aspecto, pode-se perceber que os ob-
jetivos individuais vao além do “aqui e agora”. Confor-
me dados obtidos, as atividades realizadas por es-
ses grupos acabam gerando expectativas no que se
refere ao futuro profissional:

[...] meu sonho é ser musico militar e a banda vai me
ajudar muito. (Cezar).

[...] eu gosto do que fago e quero seguir carreira, ser
um bom maestro [...]. (Henrique).

E um sonho que se realizou, amo a musica. O meu
maior sonho € ser um cantor, e com a banda ja é um
bom comego de uma grande carreira. (Jean).

Considerando o que foi apresentado, consta-
ta-se que as atividades desenvolvidas pelas bandas
e fanfarras escolares contribuem tanto para aquisi-
¢do de valores e incorporacao de comportamentos
gquanto para a ampliacdo de experiéncias musicais.
Os alunos atentam, inclusive, para a obtencéo de
melhores notas, a partir do momento em que entram
para o grupo. Diante da pergunta “o que mudou na
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sua vida depois que vocé entrou na banda?” Renata
e Jaime nao hesitam em afirmar:

Eu comecei a me interessar mais na escola porque se
reprovar ou tirar nota baixa sai da banda, e eu nédo
quero isso [...]. (Renata).

[...] eu era um aluno muito bagunceiro e s6 tirava notas
baixas e depois que entrei na banda eu mudei o
comportamento e tirei notas boas. (Jaime).

Ao participar dos agrupamentos escolares,
algumas necessidades individuais parecem ser su-
pridas, como a de ser aceito e percebido pelos inte-
grantes do grupo. Nessa “satisfacé@o”, cria-se e re-
forca-se a propria identidade: “necessitamos ser vis-
tos, observados, estar e sentir-nos presentes frente
aos demais, ser reconhecidos em mdltiplas manei-
ras e ndo ser indiferentes diante do olhar do outro”
(Gimeno Sacristan, 2002, p. 118).

Ao ser interrogado sobre o que significa parti-
cipar de uma banda na escola, Bruna afirmou: “pra
mim, participar de uma banda é ter oportunidade de
se expressar através da musica, e poder desfilar e
ver as pessoas aplaudindo quando vocé passa”. De
modo semelhante, Marcos ressalta, dentre as coi-
sas que mais gosta na banda, as apresentacdes
publicas: “porque vemos que os esforgos dos ensai-
os foram validos para ganhar um bom aplauso”.

Participar de um grupo musical significa estar
colocado, de certa forma, em uma posic¢éo de des-
taque — 0 que traz para o participante, um reconhe-
cimento. Para Gimeno Sacristan (2002, p. 119),

ser reconhecido como alguém que é importante para o
outros & um vinculo essencial para a integragdo no
espaco social, além de ser uma necessidade basica
do sujeito. Trata-se de um lago social cuja transcen-
déncia podemos ver em diferentes niveis: desde a
caréncia que supde a falta de aceitagcdo da pessoa
nas relagdes face a face até a caréncia que pode ser
produzida nos véarios ambitos de atividade social em
que, potencialmente, a participacédo do individuo pode
ser motivo para a sua realizagéo.

Maria e Alan concordam que tocar na banda
da escola representa fazer parte de um grupo que se
destaca e que é respeitado, significa: “ser uma pes-
soa exemplar, educada e ser muito respeitada por
todos” (Maria) e “ser o destaque, o exemplo para a
escola” (Alan).

Ser reconhecido e respeitado ndo é apenas
um fator que supre as necessidades psicolégicas
dos alunos, mas, acima de tudo, faz com que sin-

9 Resultados de uma pesquisa realizada por Pereira (1999) com 12 bandas de musica de S&o Paulo apontam para um grande
interesse no que se refere a uma provavel profissionalizacdo. Entre os fatores mais citados como motivadores para participagdo em
bandas, a profissionalizagédo suplantou as motivagdes familiares e o prazer de tocar como passatempo.
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tam incluidos socialmente. Para alguns, “fazer par-
te”, “se fazer integrado” em um determinado grupo
na escola significa ter suas expectativas sociais
correspondidas, adquirir experiéncias até entdo ndo

vivenciadas em outros espacos sociais.

Conciliada ao desejo de realizacéo pessoal
do aluno, esta a preocupacao, por parte da adminis-
tracdo da escola, com aimagem institucional.X® Se-
gundo depoimento de um diretor, a banda leva o nome
dainstituicdo para os eventos que participa:

Volta e meia nds recebemos oficios por parte do estado,
por parte da prefeitura, por parte de alguns 6rgéos,
convidando a banda para suas apresentacoes. [...]
Ent&o, quer queira, quer ndo, ela esté levando o nome
do colégio pra essas instancias também.

Para a diretora de uma escola publica, “quan-
to mais a escola oferece para o aluno, mais bem
vista ela é pela sociedade”. Por oferecer um trabalho
com musica, por exemplo, a escola ganha preferén-
cia entre 0s pais. Segundo ela,

0 gue nos motiva, geralmente, é trazer o aluno pra
dentro da escola. E uma escola de periferia, € uma
regido que oferece algumas atividades ilicitas para o
aluno, entdo a gente tenta resgata-lo. Entdo a gente
traz ele pra escola, pra ele se manter mais ativo aqui.
N&o so6 através de bandas, como também de esportes.
Mas a fanfarra nos ajuda muito, porque um dos itens
que o aluno tem que ter para participar € o comporta-
mento e a disciplina dele.
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