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Resumo. A discusséo feita neste texto traz algumas contribuicdes do campo dos Estudos Culturais
contemporaneos feitas as questdes sobre cultura e identidade. Sem a pretensdo de aprofundar
esses complexos conceitos do referido campo, o objetivo € propor uma alternativa as abordagens
do multiculturalismo, que tém desempenhado papel quase que hegemdénico como base para os
estudos em educagéo musical. Primeiramente, apresento a abordagem do multiculturalismo como
forma administracdo do convivio entre as comunidades de sociedades multiculturais. Em seguida,
apresento os conceitos de cultura e identidades hibridas para, ao final, problematizar as recorréncias
discursivas presentes na educacédo musical sobre a valorizacdo de todas as praticas musicais.

Palavras-chave: multiculturalismo, multiculturalidade, estudos culturais

Abstract. The discussion brought about in this text makes some contributions of the field of
contemporary Cultural Studies to issues related to culture and society. With no intention of deeply
exploring those complex concepts, this text proposes an alternative to approaches of multiculturalism
that have performed an almost-hegemonic role as a basis for studies in Music Education. Firstly, |
presented the approach of multiculturalism as a form of living management in communities from
multicultural societies. After that, | presented the concepts of culture and hybrid identities and, finally,
| problematized the discursive recurrences that are present in Musical Education about valuing all the

musical practices.
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O tema da multiculturalidade é bastante pre-
sente em educac¢éo musical. Ele tem sido aborda-
do, majoritariamente, através dos aportes tedricos
de alguma modalidade de multiculturalismo. Algu-
mas delas vém ao encontro das propostas pedago-
gicas mais democraticas e participativas, como as
de inspiracéo freireana e a deweyana, o que lhes da
mais forca de penetracdo nos meios académicos
atuais. N&o é intencéo, aqui, retomar qualquer tipo-
logia das varias formas que o multiculturalismo? as-

sumiu, mas, a partir dessa problematizacéo, discu-
tir alternativas para questdes proprias da educacéo
musical, na medida em que ela se insere no movi-
mento geral da cultura contemporanea.

De fato, os educadores musicais sentem-se,
por exemplo, seduzidos pela proposta multicultu-
ralista de valorizagdo de todas as manifestacfes
musicais humanas, em detrimento de repertorios
etnocéntricos e ideologicamente comprometidos com

! McLaren (1997) fala de pelo menos quatro espécies de multiculturalismo: conservador, liberal de direita, liberal de esquerda e
critico. Hall (2003) acrescenta a lista o multiculturalismo comercial, o pluralista e o corporativo.
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as elites. O ponto de partida da problematizacao fei-
ta aqui é a distin¢ao, lembrada por Hall (2003), entre
os termos “multiculturalismo” e “multicultural”. Mui-
tas vezes, confundem-se os significados, ao toma-
los como sindnimos. No entanto, ha que se ter em
mente que o termo “multicultural” designa a caracte-
ristica de sociedades formadas por multiplas comu-
nidades culturais, que convivem entre si. Por “multi-
culturalismo” entendem-se certas abordagens de
como os problemas e conflitos, gerados pela convi-
véncia entre essas comunidades “originais”, podem
ser administrados. Portanto, o multiculturalismo cons-
titui-se em uma dentre varias possibilidades de abor-
dagem da multiculturalidade.

O problema central dessas relagdes internas
em sociedades multiculturais € o movimento conti-
nuo de tensdes estabelecido, de um lado, pela ne-
cessidade de preservacao da identidade cultural pré-
pria de cada comunidade e, por outro, a necessida-
de de construir uma vida em comum entre elas. Uma
das conseqiiéncias da confusdo entre os termos
“multicultural” e “multiculturalismo”, referida acima,
€ a de que esse Ultimo naturalizou-se como Unica
resposta para as questdes sobre identidade e dife-
renca. Longe de ser uma doutrina estabelecida ou
uma unanimidade, existem diferencas significativas
entre os diferentes multiculturalismos. No entanto,
neste texto problematizo uma postura que € comum
a todas as propostas do multiculturalismo, embora
seja enfatizada diferentemente em cada uma delas.
E em func&o dessa caracteristica comum que utili-
Z0 0 termo no singular.

A hegemonia do multiculturalismo tem levado
a uma celebracéo recorrente da instituicdo escolar
como lugar da “eliminacéo das diferencas, onde to-
dos tornam-se iguais” ou “onde a diferenca é respei-
tada e tolerada”. Colocadas nesses termos, as es-
tratégias do multiculturalismo, ao tratarem das rela-
¢cOes de alteridade, de forma geral, estabelecem uma
dualidade fixa, entre “nds” e “os outros”. De acordo
com Skliar (1999, p. 22) “as oposi¢des binarias su-
pdem que o primeiro termo define a norma e o se-
gundo nao existe fora do dominio daquele”. Ou seja,
a diferenca é aceita e tolerada na medida em que
pode ser aproximada e incorporada por dispositivos
de normalizacgao, através dos quais se considera a
diferenca como um desvio da norma, como algo que
deve ser corrigido ou reparado. E esse processo de
essencializacao e fixacdo binaria que da origem a
nocao recorrente de diversidade.

A diversidade cultural é também a representagdo de
uma retdrica radical de separagédo de culturas
totalizadas que existem intocadas pela intertextualidade
de seus locais historicos, protegidas na utopia de uma
memoria mitica, de uma identidade coletiva Unica.
(Bhabha, 1998, p. 63).
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A nocéo da diversidade é muito cara ao
multiculturalismo. Ela incorpora uma logica natura-
lizante, na qual as relac¢des culturais sdo anélogas
aquelas produzidas na natureza. A diferenca é colo-
cada em termos de diversas esséncias, 0 que es-
conde conflitos e idiossincrasias. As diferentes ma-
nifestagdes artisticas entram nesse movimento como
um colorido e feliz patriménio coletivo. Significa di-
zer que a utilizacéo da definicdo de diversidade cul-
tural esta ligada ao estabelecimento de fronteiras
definidas e rigidas entre identidades culturais puras,
que, no limite, devem ser preservadas em nome da
fantasia de uma origem legitima e auténtica. Basta
atentar para a publicidade televisiva das politicas
publicas, seja do Ministério do Turismo ou da Edu-
cacao, que tem por fundo a valorizagdo das diversas
identidades regionais, como caracteristica de uma
“brasilidade” formada por uma festiva e colorida mis-
tura de sons, cores, dangas e comidas. O multicul-
turalismo também adquire bastante visibilidade nas
discussdes atuais sobre a¢des afirmativas, como no
exemplo do programa do governo federal do Brasil
para acesso a educacdao superior, baseado no siste-
ma de cotas sociais.

Embora o tema da universalizacao dos direi-
tos, da valorizacéo das culturas e da justica social,
contido nas propostas do multiculturalismo, tenha
uma aparéncia contemporanea, ele reedita a promes-
sa de felicidade e progresso feita pelo projeto peda-
gogico moderno. A institui¢cdo escolar, como princi-
pal guardido e transmissor dos ideais do sujeito
moderno, encarna uma ambiglidade propria da
modernidade, essa modalidade de vida surgida a
partir dos séculos XVII e XVIII. Simultaneamente, a
instituicdo escolar tem em vista a formacéo para a
liberdade, mas constantemente exerce uma precisa
e ininterrupta acdo de governo. Quer libertar o ho-
mem de todas a tutelas e vinculos com o mito e a
religido, mas, “ao mesmo tempo, tende a moldar pro-
fundamente o individuo segundo modelos sociais de
comportamento, tornando-o produtivo e integrado”
(Cambi, 1999, p. 199-200).

Por outro lado, a instituicdo escolar muitas
vezes trata o processo de formag¢do humana com
uma positividade cientifica que procura retirar dele
toda possibilidade de sofrimento. As didaticas, dina-
micas e praticas pedagdgicas procuram, cada vez
mais, tornar alegre, divertido e prazeroso o tempo e
0 espaco escolares. Inclusive porque a concorréncia
é selvagem, com televiséo, Internet, video games e
shopping centers. A escola, nos diferentes niveis e
modalidades de ensino, vé-se obrigada a participar
desse circo de novidades, no qual tudo tem que ter
ndo apenas cara de novo, mas ser surpreendente. A
dimenséo tragica do crescimento, as crises exis-
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tenciais que lhe sdo peculiares sdo, muitas vezes,
retiradas de cena. O olhar objetificador que a peda-
gogia assume, ao apropriar-se do modelo cientifico
para legitimar seu saber, “deixa escapar a experién-
cia formativa. Esse modo de fazer ciéncia deixa de
considerar a pluralidade de concepcdes pedagogi-
cas, pois aprisiona a educacao, trazendo dificulda-
des para o didlogo” (Hermann, 2002, p. 38). O pro-
fessor, colocado no centro dos processos de ensino
e de aprendizagem nas escolas, inclusive pelas prin-
cipais teorias pedagogicas, muitas vezes vé-se pres-
sionado e isolado, em um esforgco cada vez mais
personificado e centralizado em sua figura.

O multiculturalismo participa desse movimen-
to, pois muitas vezes celebra a instituicdo escolar
como local da transformacé&o social, a0 mesmo tempo
em que esconde os conflitos envolvidos nesse pro-
cesso. Muito atenta aos apelos do “politicamente
correto”, a instituicdo escolar tende a encobrir, de
maneira eufemistica, sob as mais diversas denomi-
nacdes, a diferenca. Assim, 0s termos para nomear
a diferenca se sucedem e séo censurados ou permi-
tidos conforme sua aparente correcdo. Entretanto, é
preciso que mudem ndo apenas a nomenclatura, mas
as representacgdes acerca da diferenca. Na proxima
sec¢do, discuto como os Estudos Culturais contem-
poréneos tratam as questdes sobre identidade e di-
ferencas culturais.

Cultura e identidades culturais

Inicialmente, é importante salientar que cultu-
ra é um termo complexo e polissémico. Pode signi-
ficar, por exemplo, o cabedal da producéo intelectu-
al e artistica herdada por uma sociedade. Ou o con-
junto das “formas de viver” de um grupo, pessoa ou
sociedade. Pode representar, também, a distingdo
entre valores de pessoas de diferentes niveis soci-
ais, como “alta” e “baixa” cultura”, ou “cultura de mas-
sa” e “cultura erudita”.

A abordagem que o campo dos Estudos Cul-
turais contemporaneos, salientada por Hall (1997a),
faz sobre a multiculturalidade pressupde um enten-
dimento especifico sobre a constituicdo de nossas
verdades, isto €, a forma como damos sentido as
coisas. O meio privilegiado que temos para fazer isso
€ a linguagem. Ela manipula um sistema de repre-
sentacdes, ou seja, utiliza signos e simbolos para
representar conceitos, idéias ou sentimentos. Es-
ses simbolos podem ser sons, escritos, notas mu-
sicais, imagens eletrbnicas, palavras.

Contudo, os Estudos Culturais contempora-
neos apontam como sua preocupac¢do fundamental
a impossibilidade de que as representacdes men-
tais sejam capazes de apreender e fixar, sob a for-
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ma de um conceito universalizante, a complexa di-
namica da realidade. Rorty (1988) atribui 0 nome de
“paradigma da mente como espelho” a esse modelo
epistemoldgico, que esti na base da concepcéo de
ciéncia, que pretende apreender o imediatismo da
experiéncia para, em seguida, representar o que foi
apreendido em termos formais e universaliza-lo, atra-
vés de conceitos, para os proximos conteddos a
apreender. Essa epistemologia pressup8e o contro-
le e a dominagéo do sujeito sobre o objeto de estu-
do, cristalizando todo o movimento de suas relagfes
e fixando-o como uma Unica verdade.

Ao invés, os estudos contemporaneos afir-
mam que a propria realidade € constituida na lingua-
gem. Significa dizer que nada é derivado de um ca-
rater natural ou fixo, mas que tudo é produzido pela
pratica social da linguagem. Arepresentacéo passa
a ter outro sentido, ndo mais um a priori mental e
idealizado, no qual haja uma correspondéncia ne-
cessaria e direta entre as palavras e as coisas, mas
efetivamente construido na pratica social exercida
na linguagem. A essa pratica linguistica, que produz
e acumula conhecimento sobre algo, se atribui o
nome de discurso. Ao invés do que possa significar
para o senso comum, discurso nao é simplesmente
uma fala ou um pronunciamento, mas uma pratica
de linguagem que constitui subjetividades. Somos
constituidos por uma série de discursos, como o
médico, o juridico, o econdmico, o artistico, e, no
que diz respeito ao foco deste texto, o do
multiculturalismo, todos implicados em relagfes de
poder/saber. Por sua vez, poder e saber se relacio-
nam mutuamente, no sentido de que todo ponto de
exercicio de poder é, também, um lugar de forma-
¢ao de saber. O poder “ndo pesa apenas como uma
forca que diz ndo, mas que de fato permeia, produz
coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discur-
s0” (Foucault, 2005, p. 8). O poder ndo é um objeto
gue se possui nem um lugar que se ocupa, mas
disputa em que se ganha ou se perde.

Nossas atitudes e posicionamentos revelam
0 quanto somos determinados por uma multiplicidade
de verdades. Portanto, se no “paradigma da mente
como espelho”, alinguagem tinha um carater de ins-
trumento de atribuicdo de significado a coisas ja
existentes, para os Estudos Culturais contemporéa-
neos, a linguagem é a prépria instituidora dos senti-
dos darealidade. Nessa interminavel disputa, as ver-
dades ficam relativizadas, implicadas em um jogo
entre as relacdes de poder e de saber. Essa postura
implica um questionamento quanto a possibilidade
de formacéo, através da instituicao escolar, do futu-
ro cidad&o consciente e autdnomo, capaz de decidir
livremente sobre seu destino e buscar por si sé sua
felicidade.
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O processo de compartilhamento de signifi-
cados produzidos culturalmente é intensificado pelo
gue Harvey (2003) chama de compresséo dos tem-
pos e espacos, caracteristica das sociedades pos-
modernas, através da qual as comunidades ao redor
do globo se véem cada vez mais interligadas. Cola-
bora para essa situacdo a velocidade da troca de
informacdes em tempo real através das midias ele-
trénicas e dos meios digitais, as constantes migra-
¢cOes devidas as facilidades das viagens internacio-
nais e a expansao dos mercados produtores e con-
sumidores, que prescindem de fronteiras nacionais.
Em funcéo dessa dindmica, as identidades culturais
passam a ser artefatos abertos e flexiveis, tornando-
se “desvinculadas — desalojadas — de tempos, luga-
res, histérias e tradi¢des especificos e parecem flu-
tuar livremente” (Hall, 2006, p. 75).

Esse conjunto de circunstancias leva ao que
Garcia Canclini (1998) chama de hibridizagao das
culturas, em que praticas particulares que existiam
de formas isoladas se combinam para gerar outras
estruturas e praticas. O contato com as diferencas
culturais transforma-nos sempre em algo de “hibri-
dos”, de misturados, em um processo dindmico de
apropriacdo de valores que afasta a idéia de que exis-
tam culturas separadas e estaveis. Esse processo
tem um aspecto de dindmica reconstrucgéo,
ressignificacdo de mundo e de pessoas, tempos e
espacos, no qual nao ha mais como pensar em so-
ciedades e comunidades isoladas e puras em sua
cultura. E precisamente essa abordagem, como ve-
remos melhor a seguir, que se torna Gtil como alter-
nativa ao multiculturalismo, pois a pureza da repre-
sentagdo mental é substituida pelo hibridismo da
pratica social. Substitui-se uma ldgica binaria (nés
versus outros), por uma fluidez, um jogo continuo de
aproximagoes, interpenetracfes e afastamentos cul-
turais e identitarios, que se permitem de acordo com
os interesses dos envolvidos. E preciso atentar para
o fato de que as identidades se constituem em torno
desses interesses, que variam de acordo com cada
situacao particular.

Uma analogia entre linguagem e identidade
pode ser feita a partir do exemplo da procura pelo
significado de uma palavra em um dicionario. Cada
palavra procurada, por ndo apreender a totalidade do
sentido como se propde, remete a outra, em um
movimento constante de diferimento do significado.
Ou seja, cada palavra adia o significado para a proxi-
ma palavra. O movimento de procura pela fixagdo de
um significado preciso torna-se um saltar de palavra
em palavra em dire¢cdo a um significado sempre apro-
ximado da precisdo. Cada palavra tenta cobrir a la-
cuna que a precedente deixou. Como nos diz Silva
(2004), essa caracteristica tem recebido diversos
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nomes, como vazamento, vaguidade, open texture.
Da mesma forma que o dicionario, a producéo da
identidade oscila entre a fixac@o/determinacao e
subversao/desestabilizacdo. Assim, cultura e identi-
dade estdo estreitamente interligados, no sentido da
producdo e da troca de significados compartilhados.
Segundo Hall (1997b), a cultura ndo é tanto um con-
junto de coisas, mas de formages discursivas e sis-
temas de representacéo e de classificagdo dos quais
a lingua lanca méo para dar significado as coisas.

Contudo, parece-me relevante fazer uma ob-
servacao: ao falar-se de culturas e identidades hibri-
das, pode-se correr o risco de essencializa-las. A
idéia de culturas hibridas ndo pode tornar-se mais
um travestismo discursivo, a exemplo do que ocorre
com as concepcdes de diversidade, miscigenacao
ou toleréncia, que servem para continuar encobrindo
dispositivos de normalizac¢éo (Lunardi, 2006). Isto €,
nao pode ocorrrer apenas uma mudanca de nomen-
clatura sem que as representacdes sobre a diferen-
¢arealmente mudem. O que interessa, em primeiro
lugar, é entender o hibridismo das culturas a partir
da idéia de relacdes de poder/saber que as institu-
em. Em segundo lugar, é importante atentar para a
posicao descrita por Bauman (2007, p. 42), no sen-
tido de que, “aparentemente, hibridizacao refere-se
a mistura, mas a funcao latente e talvez crucial que
a torna louvavel e cobigada no mundo é a separa-
¢ao”. Ou seja, 0 que € hibrido almeja manter-se sem-
pre diferente. Na proxima secéo apresento, através
de uma recorréncia discursiva do multiculturalismo,
as repercussoes, na area de educacao musical, des-
se movimento duplo, proprio da cultura e das identi-
dades culturais contemporaneas, entre a fixagéo e a
indeterminacgé&o. A proposta tedrica aqui apresenta-
da objetivou desconstruir um ideal de pureza
classificatdria, que carrega uma ldgica binaria fixa.

Educacdo musical e recorréncia discursiva

A educacao musical, como area de producao
e de transmisséo do conhecimento, em alguns mo-
mentos, parece desconsiderar que esta inserida em
um movimento da cultura que € maior que o simples
ensino de musica. Em outras palavras, parece ocor-
rer uma despolitizacdo, no sentido especifico das
relagdes entre saber e poder, ja referidas nesse tex-
to. O também ja referido modelo cientifico, que mas-
cara a experiéncia historica de formag¢&o humana em
experiéncia de laboratério, controlavel e repetivel, da
a pedagogia em geral uma tranquilidade (apenas
aparente) de ter resolvido os problemas. O que que-
ro dizer é que, preocupada em apresentar solucdes
e respostas aos problemas formativos, a pedagogia
superficializa ou esconde o préprio conflito de lidar
com conflitos.
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Atranguilidade aparente esconde uma ansia
pela teoria definitiva, pela resposta pronta a seus
problemas imediatos. E angustiante ao extremo a
inseguranca gerada pela néo fixagéo, pela provisorie-
dade e precariedade (no sentido existencial) da edu-
cacdo. Nascida no ideal iluminista da classificagédo
e da organizacao cientifica e responséavel por sua
transmissao, a instituicdo escolar sente-se muito
desconfortavel quando ndo organiza e classifica. Nao
estou dizendo que isso ndo seja necessario, bom
ou ruim. Para o bem ou para o mal, certamente é
produtivo, no sentido de que produz efeitos e conse-
gléncias e, afinal, foi nesses termos que se consti-
tuiu nossa forma de viver.

No que diz respeito a educagao musical, a
concepcao de fluidez e hibridismo culturais pode ser
pensada em relacéo as abordagens que o multicultu-
ralismo influencia e que, embora possuam algumas
variacfes de estilo, podem ser resumidas na seguinte
recorréncia discursiva: “Deve-se respeitar e valorizar
todas as praticas musicais”. Implicita a essa afirma-
¢do esta a idéia de que musica € uma atividade hu-
mana intencional, comunitariamente produzida,
inserida em uma cultura especifica (Elliott, 1995) e,
portanto, merecedora de respeito e valorizacdo. Tra-
ta-se de uma verdade aceita quase sem contesta-
¢do, a comecar pela pretensa correcédo politica que
incorpora. N&o se trata de contestar a verdade im-
posta por esta recorréncia discursiva, mas de averi-
guar as condi¢Bes de possibilidade em que ela foi
constituida. Afirmar, simplesmente, que toda a prati-
ca musical deve ser valorizada, € incorrer em um
dogmatismo ingénuo e arriscado, que creio ndo deva
existir em nenhuma area. E preciso atentar para o
fato de que ha muitas coisas atreladas a essa pos-
sibilidade de valorizagdo ou nédo de praticas musi-
cais de diferentes contextos.

Geralmente a recorréncia discursiva citada se
refere a uma pretensa distingdo entre a cultura eru-
dita, a cultura popular e a cultura de massa. Entre-
tanto, essa distingédo acaba por tornar-se dificultada
pelo entrelagamento cada vez mais profundo entre
cultura, mercado e midia. Esse entrelagamento cons-
titui-se na medida em que a cultura surge como re-
curso e pode, como tal, ser negociada. Yudice (2004)
afirma que a cultura passou a ser administrada por
gerenciadores profissionais, que a encaram como
esfera privilegiada de investimento e catalisadora do
desenvolvimento humano. O turismo cultural, cujas
atrac6es podem ser tanto o artesanato, a
gastronomia, quanto as dancas e festividades tipi-
cas de certa regiao, € bom exemplo de como se
pode promover o desenvolvimento econémico atra-
vés da cultura. Ndo é atoa, também, que o “resgate”
da musica de raiz (seja la o que isso queira signifi-
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car) pode tornar-se um enorme sucesso de vendas
da industria fonografica, caso seja descoberto esse
nicho de mercado. Por sua vez, o interesse por este
ou aquele género ou pratica musical pode ser produ-
zido por uma bem feita campanha de marketing.
Essa é uma boa metéafora para a dificuldade con-
temporanea de se perceber em que ponto as coisas
comecgam ou terminam.

Outro exemplo ocorre com a atencado atual
para as praticas musicais das periferias, notada-
mente o rap e funk. Ao mesmo tempo instrumentos
de afirmacéo identitaria de jovens da periferia, géne-
ros comerciais de sucesso celebrados pela midia,
incorporadas e compartilhadas pela classe média,
essas duas praticas musicais encarnam essa hibridi-
zacgdo. Em alguns momentos, de acordo com o jogo
de interesses, o rap e o funk podem ser todas, cada
uma, ou outras caracteristicas mais. A recorréncia
discursiva, problematizada aqui, corre o risco de néo
perceber esses movimentos capilarizados e dinami-
cos que as culturas realizam. Ao contrario, a distan-
cia estabelecida pela dualidade “n6s” versus “0s ou-
tros” marca um olhar turistico e exotizador, pois ndo
penetra nas relages de poder que se estabelecem.
Assim, seria mais produtivo para a educacao musi-
cal se ela exercitasse outro tipo de problematizacéo,
por exemplo: por que algumas praticas musicais sao
mais valorizadas do que outras? Quais sdo as con-
dicdes de possibilidade em que se estabelece o
bindmio popular versus erudito? Quais as represen-
tacOes associadas a cultura erudita, a cultura popu-
lar e a cultura de massa, e em que medida essas
representacfes afetam as preferéncias dos ouvintes?

A arte contemporanea lida com sentidos que
ndo mais cabem na defini¢&o tradicional das belas-
artes. A valorizacdo da experiéncia cotidiana, com
seus conflitos e desencontros, retira da arte a aura
de sacralidade que lhe deu o discurso romantico.
Para esse, a criagdo artistica € um processo que
tem fontes tdo insondaveis e misteriosas quanto a
inspiracéo divina, a intuicdo cega e os estados de
animo imprevisiveis (Hauser, 2003). Entram em jogo
alguns valores romantico-burgueses, como a figura
do talento genial, Gnico capaz de dar expressao per-
feita ao sentimento individual e coletivo e sobre o
qual se constitui o gosto. Mesmo a arte moderna,
tdo provocativa e inquietante, deve suas atitudes a
heranca do espirito romantico. Derivam desse dis-
curso romantico a parcimonia e o cuidado com que
a palavras “artista” e “obra de arte” sdo usadas.

A aproximagdo entre arte e cotidiano, a de-
mocratizagdo do acesso e a valorizacdo das prati-
cas artisticas dos diferentes contextos sdo aspec-
tos do processo de desmistificacdo que a experién-
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cia estética vem sofrendo, no sentido do transborda-
mento de seus limites de experiéncia contemplativa
e intelectualizada. Esse transbordamento ocorre no
cinema, nateleviséo, na Internet, na propaganda, nos
guadrinhos, no grafite e em tantas outras formas de
producdo e recepgdo artistica. Ou seja, uma outra
possibilidade de fazer e receber arte surge, mais de
acordo com “a proposta levantada pela barbarie da
rua” (Lara, 1996, f. 63), uma arte mais mundana, mais
préxima das pessoas e de suas vidas.

Entretanto, esse movimento de ruptura com o
tradicional e o estabelecido ndo costuma ser refleti-
do na educacdo musical. Ela conserva um anacro-
nismo que ajuda ainda mais a sua rejei¢do, seja pelas
politicas publicas, seja pelos projetos politicos pe-
dagogicos das instituicdes de ensino basico ou su-
perior, ou pela nogdo que grande parte dos professo-
res tem sobre essas disciplinas. Tal abordagem ja
encontra um suporte antecipado na expressao “arte
de museu”, proposta pelo pensamento pragmatista
de Dewey (1980). Essa expressao é usada pejorati-
vamente, e ha que se considerar que néo se refere
literalmente as obras de arte que estéo nos museus.
Ao invés, através dessa metafora o autor critica a
separacdo que a nogdo de experiéncia estética,
surgida no século XVIII, impde entre a arte e a vida
cotidiana. Esse distanciamento € imposto entre as
pessoas “comuns” e o circulo de apreciadores, pes-
soas com qualidades intelectuais e sensibilidade
requintada, Unicas capazes de compreender e fruir a
profundidade da experiéncia estética. O museu, nes-
se sentido, torna-se uma catedral, em cujos acervos
se sacraliza a verdadeira arte e se consagram 0s
valores da alta cultura. A critica vai além: nao aceita
gue apenas as belas-artes (principalmente a pintu-
ra, a escultura, a poesia, a danga, a masica) esta-
belecam-se de forma hegemonica e institucionalizada
como verdades artisticas Unicas.

N&o se deve tomar a expressao “arte de mu-
seu” a nao ser no sentido metaférico, visto que no
sentido literal, a arte que esta no museu pode ter
caracteristicas totalmente opostas. A metafora se
aplica ao discurso da arte de museu preservado e
reproduzido ainda fortemente pela educagéo musi-
cal. Como aponta Goehr (1992), a sala de concerto
desempenha o papel musical equivalente do museu:
um determinado lugar, especificamente destinado a
contemplacao estética da obra de arte musical, que
pressupfe a audiéncia silenciosa e atenta a
performance musical. A atitude contemplativa do
frequentador que ouve a execuc¢do do concerto é
analoga a do visitante do museu que se detém dian-
te do quadro ou da escultura. Ao assumir o discurso
da arte de museu, a educagao musical torna-se ana-
crénica no sentido de que, como adverte Shusterman
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(1998), na continuidade da critica pragmatista, o iso-
lamento da ética social e politica somente se justifi-
cou quando a arte tinha que se libertar de tutelas
ideolégicas e religiosas, as quais servia como ins-
trumento. Todavia, a separacao entre praxis da vida
e a arte nao é, nos dias de hoje, nem proveitosa,
nem crivel.

Particularmente, chama a atencéo o fato de
gue a experimentacdo em musica € menos aceita
do que em artes visuais. Talvez pelo fato de que nos-
sa cultura seja mais eminentemente visual do que
sonora, a masica contemporanea seja muito menos
conhecida e experimentada pelos ouvintes. Mesmo
na disciplina de educa¢&o musical a preocupacéo
maior é a reproducéo de repertérios consagrados,
ficando as outras dimensdes da experiéncia musi-
cal (composigéo, arranjo, improvisagéo coletiva ou
individual) em Ultimo plano. A novidade e o inusitado,
muitas vezes, parecem soar como caricaturas so-
noras, e as pessoas tém muito pouca paciéncia para
suportar qualquer som ou ruido que soe diferente,
por exemplo, de uma cadéncia perfeita ou uma tona-
lidade definida. E interessante notar, inclusive, que a
musica associada a algum tipo de comportamento
transgressor ou contestador (como o rock ou o0 punk),
conserve as estruturas estabelecidas da musica to-
nal, e ndo a as de alguma vanguarda musical con-
temporéanea.

As fronteiras discursivas entre arte da rua, arte
de museu, cultura popular, cultura erudita, cultura
de massa existem, mas seus limites sdo, como o0s
de outros territérios pertencentes a cultura, flexiveis
e transitérios. Ou seja, 0 que pertence a um territé-
rio ou a outro é demarcado pela fluidez da lingua-
gem. Elas estédo no jogo permanente de interesses
que se estabelece entre os diversos discursos que
nos atravessam. Ao insistir em reiterar essa diviséo,
a educacéo musical contradiz discursivamente seu
compromisso de valoriza¢ao de todas as manifesta-
¢Oes, sejam elas populares ou eruditas. N&o estou
dizendo que néo existam limites entre o popular e o
erudito. Eles existem, mas devem ser subsumidos
como muito méveis e flexiveis. Por isso, a recorréncia
discursiva da valorizacéo de todas as préaticas musi-
cais converte-se em mais um travestismo lingiistico
gue precisa ser problematizado. A educagdo musi-
cal deve ficar atenta a esse cendario em que a produ-
¢ao e a recepgdo da arte contemporanea possuem
afluidez e a transitoriedade da cultura. Nossa expe-
riéncia com as imagens e com a musica desfaz os
limites anteriormente definidos dos territdrios do eru-
dito e do popular, da producéo de massa e da cultu-
ra refinada, da arte da rua e da arte de museu, em
um constante transito negociado, produzido na lin-
guagem, das identidades culturais.
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