OS MULTIPLOS DESENVOLVIMENTOS COGNITIVO-MUSICAIS E
SUA INFLUENCIA SOBRE A EDUCAGAO MUSICAL

Esther Beyer*

Estudos a respeito da cogni¢cdo musical revelam cada vez mais
que ha uma variedade bastante grande dos processos mentais nos
individuos influenciando suas concepgdes e seus desempenhos musi-
cais. Esta influéncia chega a trazer efeitos visiveis até a nivel do
desenvolvimento musical nas pessoas.

Suponhamos dois musicos, por exemplo. O primeiro musico é
nascido em uma metrépole, cujos pais tem uma formagao a nivel de ll|
Grau, tem boas condi¢bes financeiras, valorizam o conhecimento lite-
rario e artistico no individuo. Por conseguinte, estes pais se preocupa-
ram com uma formagdo musical no filho, possibilitando desde cedo o
estudo dos fundamentos da musica e de um instrumento. Os principios
da leitura e da escrita musical foram ensinados desde cedo antes
mesmo do periodo escolar. O processo de crescimento musical conti-
nua no aperfeigoamento posterior da técnica instrumental, consolidan-
do gradativamente sua performance até que chega a se tornar um
musico profissional.

Examinemos o segundo musico: nascido em uma cidade peque-
na do interior, cujos pais sado alfabetizados, mas interromperam seus
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estudos antes mesmo de chegarem a 42 série primaria, trabalhando
como servente de obras e empregada doméstica. Estes pais, cien-
tes do valor da escola, colocam o filho em uma escola publica.
Embora fagam grande esforgo para que o filho permane¢a na mes-
ma, repeténcias sucessivas levam-no a evasao escolar. Con-
comitante a saida da escola, configura-se a imersao no mundo do
trabalho. Inicialmente, crianga ainda, ganha a vida vendendo jornais.
Mais tarde, como j& havia realizado muitos jogos ritmicos acompa-
nhando sozinho com as maos o ritmo de sua escola de samba,
comega a tocar a noite em um bar, como baterista em um grupo de
musica popular. Gradualmente sua execugao vai se aperfeigcoando,
sucedendo-se convites para participagdo em grupos mais organiza-
dos e sofisticados de musica popular. Sua vida profissional se esta-
belece entao, com participagao em gravagdes em studios.

Ao analisarmos os exemplos acima, sao visiveis as diferencas
entre um musico e outro. A classe social, o contexto cultural e o
percurso sdo obviamente contrastantes. O primeiro parte de uma
educagcao musical formal, o segundo, de uma educagao musical
informal. O primeiro teve a chance de optar por ser musico, mesmo
que inicialmente isso nao-lhe garantisse uma fonte de renda. Ja o
segundo, tem a necessidade de se langar o quanto antes em algu-
ma atividade na qual ja possua um certo desempenho, para que
esta lhe garanta sua subsisténcia. O primeiro vive em uma metrépo-
le, onde em geral a vida cultural & bastante intensa e se tem acesso
mais facil a uma série de possibilidades; o segundo, por sua vez,
possui a vantagem de relacionamentos pessoais mais intensos, ga-
rantidos pelo nimero bem menor de pessoas na cidadezinha onde
se criou. Em contrapartida, as possibilidades de participagdo em
eventos culturais fica dificultada pela oferta menor e por dificuldade
de deslocamento a locais vizinhos.

Os exemplos colocados permitiiam-nos seguir comparando
longamente as diferengas entre os dois musicos, mas vamos focar
daqui para diante um novo contexto de pontos contratantes. As
diferencgas discutidas no paragrafo acima contribuem - embora nao
determinem - para o surgimento e estabelecimento de diferengas a
um outro nivel, nao tao visivel quanto o anterior: ao nivel dos pro-
cessos cognitivos utilizados para obtencao de certos desempenhos
musicais. O fato do primeiro musico receber uma educagdo musical
formal leva-nos a suposicao de que este tenha aprendido musica
de forma diferente do que o segundo. Certamente, o processo pelo
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qual passou 0 segundo musico - numa busca por assim dizer autodi-
data - permitiu que explorasse muito mais as variadas possibilidades
de criar ritmos na bateria, variando timbres através de instrumentos
diferentes, de modos de toque ou de intensidade de toque que se
adequassem as caracteristicas da musica e do estilo em questao. O
primeiro musico com certeza perpassou apenas pelas possibilidades
sonoras permitidas pelo seu professor, poderiamos ousar talvez di-
7er as possibilidades exploradas ou conhecidas por seu professor.
Em contrapartida, este teve a aprendizagem da grafia musical, o
que lhe facilita o acesso a uma tradigao musical ja bastante antiga.
Embora com menos possibilidades exploradas por ele préprio, pode
assim passar por uma multiplicidade de processos composicionais
utilizados por muitos compositores, se é que sua formagao nao
tenha se limitado ao conhecimento apenas do repertério dito “clas-
sico”.

Seguindo ainda mais um pouco esta comparagdo, poderiamos
também depreender que o primeiro musico possivelmente se ocupe
- pelas razdes apontadas no ultimo paragrafo - mais de reproduzir
obras musicais j& existentes, enquanto o segundo musico se ocupe
provavelmente mais de produzir ele préprio acompanhamentos per-
cutidos as musicas dos grupos em que toca. Por tras desta diferen-
ca reside a maior espontaneidade de um para certos processos
cognitivo-musicais que o favorecem na reprodugé@o e a de outro
para outro conjunto de processos cognitivo-musicais, que o possibili-
tam melhor produgao.

A variedade de processos do pensamento apontada pelo
exemplo discutido até aqui € muito mais ampla do que se pode
imaginar. Ao pensarmos nas diferentes formas que o ser humano
tem se agrupado com seus semelhantes ao longo do tempo e do
espago, ampliam-se as possibilidades de variagao de discursos mu-
sicais. Podemos verificar as culturas mais diversas na histéria das
civilizagbes, formando grupos sociais muito diferentes entre si, com
a musica desempenhando diferentes papéis nestes contextos tao
variados. O mesmo pode ser verificado em relagéo ao paralelismo
de sociedades coexistentes hoje em varias partes do mundo, nas
quais ha valores e principios préprios a cada uma destas. A cultura
ocidental, por exemplo, é apenas uma dentre uma gama de possibi-
lidades e mesmo esta possui caracteristicas variadas de grupo para
grupo. S6 para exemplificar, uma familia brasileira certamente nao
possui as mesmas caracteristicas de uma familia francesa, embora
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ambas sejam ocidentais. E ainda: esta familia brasileira de hoje nao
possui a mesma configuragao de uma de 50 anos atras.

Do mesmo modo, criangas desenvolvem entre si dlferent;as de
grupo para grupo, seja a variagdo em nivel geografico ou em nivel
histérico. Os objetos e brinquedos que estas criangas manuseiam,
as roupas que vestem, as residéncias em que moram, as atividades
educativas (no sentido mais amplo possivel) que desenvolvem, a
linguagem que aprenderam, os pais que tem, todos' estes sao ele-
mentos que desempenham um papel fundamental na quantidade e
qualidade dos esquemas motores, sensoriais que estas criangas
desenvolvem. Estas variagdes trazem consigo diferentes modos de
operar cognitivamente na musica. Por exemplo, leva uma crianga a
absorver rapidamente os padrées musicais utilizados em um grupo,
enquanto outra se detém em buscar suas préprias solugbes para o
discurso musical que deseja construir, sem considerar possibilida-
des que seu meio ja tenha porventura explorado.

Surpreendentemente, este assunto no desenvolvimento musi-
cal ndo foi ainda investigado de forma adequada, embora tenha sido
objeto de estudo de um nimero consideravel de pesquisas. A aten-
¢ao da maioria dos pesquisadores da area voltou-se para a investi-
gacao o funcionamento do pensamento musical nas pessoas. Com
o conhecimento que foi sendo acumulado gradualmente na area,
levantou-se um delineamento de uma expectativa a respeito do de-
senvolvimento musical do individuo. Esta compreensao do desen-
volvimento musical, embora possuisse ainda diversas lacunas a se-
rem preenchidas, inspirou muitos educadores musicais nos ultimos
anos a elaborarem propostas, métodos e curriculos que levassem
em consideragao tais cons-tatagées. Com o aprofundamento das
pesquisas sobre os aspectos referentes a cognigao musical, foram
levantadas diferentes hipéteses para explicar o desenvolvimento
musical do individuo, conforme constatado nas pesquisas. Utilizan-
do, por exemplo, a teoria de Piaget, varios processos de compreen-
sao e captagao de uma melodia poderiam ser delineados. Estes
processos serdo discutidos mais adiante, a luz do estudo realizado,
que exporemos a seguir.

A diversidade existente entre os sujeitos ficou bastante eviden-
te através de um estudo que realizamos com criangas de aproxima-
damente 9-10 anos de idade. Trata-se de um estudo sobre a evolu-
cao nas diferentes hipéteses de grafia de alturas sonoras. A
amostra consistiu de 20 alunos de 3? série de 12 grau de uma escola
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publica em Porto Alegre. As criangas até aquele momento nunca
haviam recebido aulas de musica. Os primeiros conhecimentos for-
mais sobre musica foram ministrados por uma aluna de nosso curso
de Educagdo Musical. Até o momento desta coleta de dados, os
alunos vinham recebendo aulas de musica a cerca de dois meses.

Nesta atividade, os alunos foram solicitados a grafarem no
papel os sons agudos e graves produzidos pela professora na viola.
A professora escolheu um som agudo e um grave e os repetiu de
forma variada numa seqiéncia de 7 pulsagdes, permitindo o tempo
suficiente para.o registro dos sons percebidos. Apés uma primeira
coleta, as criangas continuaram desenvolvendo os esquemas
cognitivo-musicais vinculados & altura do som através de atividades
motoras amplas e finas. Em sequéncia a estas, a professora reali-
Zou nova coleta de dados do grupo. A atividade da coleta foi propos-
ta de forma idéntica a anterior, incluindo nesta apenas uma linha
horizontal em forma de flecha direcionada para a direita. O propésito
da flecha horizontal era simplesmente possibilitar uma organizagao
das respostas em relagdo ao eixo “tempo’.

Em uma primeira vista as respostas, chama a atengao a varie-
dade de respostas dadas pelos alunos. Observando-se mais cuida-
dosamente as diferentes respostas, percebe-se que estas podem
ser agrupadas em cinco categorias diferentes, sendo denominadas
por letras do alfabeto, de A até E, conforme a consideragdo eixo
altura ou do eixo tempo. Da combinagao destes dois eixos, surgem
as cinco possibilidades de resposta:

- a desconsideragao pelo eixo altura e pelo eixo tempo (E);

- a consideragao apenas pelo eixo altura, mas de forma inver-
tida (D);

- a consideragao apenas pelo eixo altura, de modo correto
(C).

- a consideragao pelo eixo altura e tempo, mas com as alturas
de forma invertida (B);

" - a consideragao pelo eixo altura e tempo, de modo correto

(A).

Apresentamos a seguir as 5 modalidades em forma grafica,
considerando o eixo das abscissas para tempo, e o eixo das ordena-
das para a altura. A seguir, apresentamos um exemplo de resposta
para cada conjunto de respostas.
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As cinco categorias sao possiveis, embora haja algumas nao
muito freqlientes. Examinando-se mais detalhadamente cada uma des-
tas, poderiamos configurar trés grandes etapas evolutivas: 1) a
desconsideracao de ambos os eixos; 2) a consideragao Unica do eixo
altura; 3) a consideragéo simultanea de dois eixos: altura e tempo. Na
primeira etapa, onde a crianga nao considera os eixos de altura e
tempo em sua grafia, sao diversas as grafias referentes aos sons: ou a
crianga escreve uma quantidade maior ou menor de pontos do que de
sons tocados, ou os pontos sao simplesmente desenhados, sem algu-
ma classificagdo légica pelo som, apenas pelo prazer de organizar
pontos no papel, como se fosse para fazer frisos decorativos. Esta
etapa possui o funcionamento figurativo do pensamento pré-operatério,
segundo a classificagéo de periodos por Piaget.

A segunda etapa caracteriza-se pela consideragdo de um dos
eixos, a saber o de altura. Nao haveria sentido considerar apenas o
eixo da passagem do tempo, sem alturas. Mas é interessante notar
que as criangas a partir deste ponto comegam a grafar a diferenciagao
clara entre agudo e grave. Tal grafia demonstra-nos a aquisicéo de
uma série de habilidades: ao mesmo tempo, a crianga deve possuir a
percepgao auditiva diferenciada para agudo e grave, uma cate-
gorizagdo destas diferencas a nivel das estruturas do pensamento, a
classificagdo em “agudo” ou “grave” conforme o conceito ja existente
na musica, e ainda sua demonstracéo a nivel grafico no papel. Se até
a etapa anterior, o aluno conseguia apenas perceber a diferenga auditi-
vamente, agora consegue leva-la a cabo com maior eficiéncia: o dado
sonoro € percebido, processado cognitivamente e expressado grafica-
mente de forma adequada. Um ponto a comentar sobre esta etapa é a
incidéncia relativamente grande da categoria D nos sujeitos, onde ha
uma inversao das alturas. Estes alunos demonstram estar aptos em
quase todas as habilidades mencionadas acima, apenas o conceito
socialmente empregado de “agudo” e “grave” parece ser invertido.
Este fato demonstra a dificuldade destes alunos de absorverem ou de
“decorarem” o que é agudo e o que é grave. Esta transi¢cdo de D para
C, onde o conceito vai se ajustar com o dado percebido e
categorizado, depende em grande parte de estratégias utilizadas em
sala de aula com os alunos e devera ser mais discutido a luz dos
resultados encontrados neste estudo.

A terceira etapa caracteriza-se, por conseguinte, da utilizagcao de
dois eixos na grafia, o de altura e o de tempo, ou melhor ainda, da
altura em fungao do tempo. Esta etapa recebe uma nova qualidade
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estrutural, pois agora considera uma interrelagao entre dois fatores,
fato que exige novas habilidades. Além de exigir do aluno as habilida-
des necessdrias para um eixo de forma agora bastante consolidada,
tem que haver uma consciéncia da passagem do tempo, e uma coor-
denagao viavel entre um e outro eixo. Isto significa que a crianga nesta
fase ndo concebe mais cada altura produzida pelo instrumento como
um evento a parte, mas relacionados entre si, 0 que possibilita consi-
derar um discurso musical a nivel mais global e menos puntual. Ocorre
também nesta etapa - embora muito raramente - a inversao do eixo
altura, produzindo a categoria B, conforme mencionado acima. Esta,
porém, se torna bastante incomum, pois em geral a crianga primeiro
obtém um dominio maior da altura, para depois relaciona-lo a outro
dominio (tempo, no caso).

Fazendo um levantamento das respostas grafadas das criancas
nas duas coletas de dados, pode-se perceber uma modificagdao no
funcionamento cognitivo-musical na maioria das criangas. Isto fica de-
monstrado pela tabela a seguir.

Tabela 1: categoria de resposta por crianga nas duas coletas de
dados e sua significagao

Crianga Culeta 1 Coleta 2 Signilica
NA A A 1
KAR A A+ M
GAB L A A+ M
MARH AT B T(A)
1313 A A M
GAB 2 A At M
CAR C
JOP 1 C A M
MARI € C (pseudo A) T(A)
SAM & C (pseudo A) T(A)
CHA C C (pseudo ¢/ E) T (A)
MARS C D T(C)
JOE C D (pseudo A) T(A)
APA D C M
PAO D C (pseudo A) M
WIL D D |
KARI E D M
REN E D M
JOP2 E D+ M
PAU E C M
Total 20 alunos 19 alunos M=11 1=2 T=6

Legenda: M - melhoria; | - inalterado; T - em transi¢ao ( estrutura
nao consolidada)
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Esta tabela demonstra a variedade de respostas encontradas pe-
los alunos e a modificacéo de respostas da primeira para a segunda
coleta de dados. As letras de categorias que possuem o sinal “+ -’
significam que a resposta pertence a categoria, mas parece carecer de
consolidagao. As letras com “+” indicam a consolidagéo efetivada. Na
coluna de significagdo, as letras em parénteses ao lado dos casos em
transicao (T) indicam a categoria para a qual tendem as respostas
dadas. Pode-se observar que quase todos tiveram uma resposta me-
Ihor ou demonstraram estar consolidando uma etapa entre a primeira e
a segunda coleta de dados. A Tabela 2 mostra esta evolugédo de forma
mais clara.

Tabela 2: nimero de alunos com melhoria ou em transicdo por
categoria

M/T A->A |C->A |C->C |D->C |D->D |E->D/C |Total

W
2
o
£
~J

N.o alunos 5

Esta tabela mostra que a maior incidéncia de alunos na segunda
coleta de dados ja esta na categoria A ou estd em transigéo para esta:
enquanto na primeira coleta de dados temos 6 alunos na categoria A,
na segunda coleta de dados temos um total de 10 alunos consolidados
ou em transigao para esta categoria. Dois conjuntos importantes de
alunos estdo demonstrados pelas modificagdes de categoria de C->A
e de E->D/C, que totalizam um nimero de 9, pouco mais de 50% do
total de alunos nesta tabela. Estes dois grupos focalizam os alunos
que mudaram de etapa evolutiva, respectivamente da etapa 2 para a 1
e da etapa 3 para a 2. Ou seja, estes sdo os alunos que alcangaram
uma mudanga de estrutura cognitivo-musical através do trabalho reali-
zado.

Acompanhando as linhas evolutivas destas criangas no estudo,
configura-se uma gama de possibilidades de desenvolvimento segundo
as categorias estabelecidas. Levantamos 7 possibilidades, conforme
consta na tabela 3, comentando-as logo a sequir.
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Tabela 3: possibilidades evolutivas segundo as 5 categorias

Possibilidade | Seqiiéncia de Categorias (da esq. p/ dir.)
1 E & A
2 E D ) B A
3 E D 2 A
4 E C D A
5 E C B A
6 E D c B A
7 E C D B A

A primeira possibilidade configura um percurso mais rapido, pas-
sando de um funcionamento figurativo para a consideragao do eixo
altura na ordem direta e posterior consideragcdo dos dois eixos, sem
haver inversao de alturas em momento algum.

A segunda possibilidade mostra o caminho da primeira para a
segunda etapa de estruturagdo cognitiva, mas com a inversao das
alturas, continuando a evolugdo para dois eixos e s6 por fim passando
a altura do eixo invertido ao direto. Este seria provavelmente o aluno
que prossegue no desenvolvimento cognitivo-musical, embora nao
considere a aculturagao do meio (aprendizagem dos conceitos “agudo”
e “grave”) como fator importante, chegando a esta apenas ao final do
processo.

A terceira possibilidade mostra um processo mais detido na se-
gunda etapa evolutiva apontada neste artigo, onde considerar apenas
um eixo é explorado das duas maneiras - inversa e direta -, até amadu-
recer e passar a considerar o segundo eixo, sem inverter as alturas no
processo final. Parece-nos que a segunda etapa ficou tdo bem explora-
da, que o sujeito assimilou com maior seguranga o conceito de altura.
Ao passar da primeira para a segunda etapa, a ocupagao do sujeito
com este primeiro eixo a respeitar (altura) parece leva-lo a despreocu-
pacao com a conexao socialmente adotada para altura-conceito. So-
mente num segundo momento na mesma etapa vai ser considerada a
convengao social para a conceituagao.

A quarta possibilidade configura uma seqiéncia bastante interes-
sante: o individuo passou aparentemente com sucesso da primeira
para a segunda etapa, inclusive com o eixo altura no sentido direto;
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posteriormente, porém, ao ser confrontado com a existéncia de mais
um eixo (tempo), esta nogao fica desestabilizada a tal ponto que o leva
a inverter o eixo altura antes mesmo de incluir o segundo eixo. Parece,
entdo uma necessidade de consolidar esta nogdo de altura antes de
realizar qualquer progresso estrutural mais significativo.

O quinto caminho evolutivo apontado acima demonstra uma op-
¢ao semelhante a anterior. Este sujeito passa direto da fase de funcio-
namento figurativo para a consideragé@o do eixo altura de forma corre-
ta. Aquilo que nao foi explorado de forma mais intensa na segunda
fase, parece tornar-se necessario na terceira fase. Ou seja, ao consi-
derar apenas as alturas tocadas pela professora, tudo parecia claro,
mas ao considerar igualmente a passagem do tempo, a nogdo de
altura se desequilibra e inverte, até que seja consolidada e corrigida.

As duas ultimas possibilidades consistem na passagem mais len-
ta e pausada por todas as diferentes categorias, até chegar ao resulta-
do encontrado por todos os outros. O sexto caminho é o mais légico de
todos, pois passa na seqléncia por todas as categorias: iniciaimente
considera-se um eixo (altura), depois coloca-se este no sentido correto,
posteriormente considera-se um segundo eixo (tempo), e por fim ficam
os dois eixos em perspectiva de forma adequada. Destaque-se que
para isto é necessdrio mais tempo, tornando-se um processo mais
lento que os demais, embora com certeza também melhor consolida-
do.

A sétima possibilidade também contempla as cinco categorias,
apenas invertendo na segunda etapa a nogao de altura, caso seme-
lhante a quarta possibilidade. Ambas - 4.a e 7.a - demonstram apenas
com maior clareza o processo dinamico por que passa um individuo ao
adquirir nogdes e conceitos musicais: até que se consolide um conceito
ou mesmo um esqguema ocorrem uma série de oscilagdes e talvez
aparentes retrocessos, que na verdade impulsionam o sujeito ao pro-
gresso.

Embora hipoteticamente haja todas estas diferentes possibilida-
des, nem todas sao igualmente freqlentes nos sujeitos estudados.
Voltando a observar a Tabela 1, apenas um sujeito passou pela cate-
goria B, fato que nos indicaria uma uma menor probabilidade de inci-
déncia desta categoria. A consideracao de que o caminho mais previsi-
vel na segunda etapa seja de D para C, por uma progressiva
aproximagao das respostas do sujeito com o padrao apresentado em
nossa sociedade, elimina também a possibilidade 4, restando de fato
dois caminhos evolutivos mais freqientes: as possibilidades 1 e 3.
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Os resultados deste breve estudo sobre o desenvolvimento do
conceito de altura em relagao ao tempo, geram uma série de comenta-
rios e discussoes. Um destes vincula-se diretamente aos resultados
encontrados. Um numero relativamente grande de alunos passou du-
rante o estudo para uma etapa superior da primeira para a segunda
coleta de dados, sendo que apenas dois permaneceram inalterados
em suas respostas. Estes nimeros demonstram a adequagédo das
estratégias de ensino do professor desta turma em relagao a aquisi¢ac
da nogao de altura musical. Este resultado, no entanto, se justifica, se
considerarmos que a unidade de ensino era voltada para a altura dos
sSONs musicais, muito menos que para a duragédo dos sons. Tal énfase
poderia justificar também a incidéncia maior de resultados consideran-
do apenas o eixo altura, e menor de alunos dando respostas sobre
dois eixos, embora estes alunos ja houvessem tratado em uma unida-
de anterior o eixo tempo, ou seja, da duragao dos sons.

Mesmo com o feedback, proporcionado as criangas pela profes-
sora em suas atividades, apresentando-lhes as respostas corretas e
incorretas, estes apresentaram ainda dificuldade em aprender o que é
afinal agudo e o que é grave, dado que ficou demonstrado pela alta
incidéncia principalmente da categoria D e até de um B. Tal dificuldade
pode estar frequentemente associada a uma énfase maior ao “deco-
rar” o que é agudo e grave, do que acionar pela agao o conceito. Tal
procedimento ocorre com relativa freqliéncia entre os professores, pois
dizem que isto é questao apenas de se saber 0 que arbitrariamente a
sociedade escolheu para ser chamado de agudo e de grave. Neste
sentido, a pratica do ensino em musica mostra-se deficiente, pois pode
provocar prejuizos a longo prazo nestes alunos, uma vez que ficam
impedidos de posteriormente construirem conceitos sobre esta nogao
basica, levando-os novamente a memorizar puramente aquilo que po-
deria ter sido construido por uma abstragéo do pensamento (BEYER,
1988, p.116).

Quanto a existéncia de diferentes estagios nas representagoes
graficas de conceitos musicais, existem varios estudos que demons-
tram uma divisdo semelhante de etapas. Cestari (1983) , ao estudar
criangas de 5 anos em diante em termos da representagao grafica da
musica, aponta para tres ou quatro etapas indicadas por Piaget na
aquisicao de uma nogao: a inexisténcia da nog¢éo, a oscilagdo entre a
hipétese antiga e a nova, a instalagdo da hipétese nova quanto a
nogao.



Davidson & Scripp (1988), apontam para a existéncia de diversos
sistemas de escrita musical pelas criangas, antes que tenham assimila-
do a escrita notacional tradicional. O exemplo de Janet (veja figura
abaixo), com a idade de 5, 6 e 7 anos (DAVIDSON & SCRIPP, 1988,
p. 197) demonstra etapas semelhantes as encontradas em nosso estu-
do. Num primeiro momento, a menina considerou apenas o eixo tem-
po, registrando o numero de sons envolvidos e sua hipétese quanto
aos acentos dados a estes. No segundo desenho constam os mesmos
cinco sons ouvidos, mas colocados em série organizada, demonstran-
do considerar também, além do eixo tempo, a questdo da altura dos
sons apenas de maneira invertida. No terceiro momento, a crianga
considerou ambos 0s eixos em sua representagao grafica na ordem
direta.

Figura: Janet aos 5, 6, e 7 anos

Age 5 \\\\\
Age. 6 ;;[n B
ly, e .
Age 7 I's
Btm*.q

Fig. 9.2. Closing phrase of the sung *Row. Row, Row Your Boat” as represented bn
Janet at ages 5, 6, and 7.

Fonte da figura: Davidson & Scripp, 1988, p.197.

Upitis (1987, p.54) ", em seu estudo sobre as estruturas adotadas
para a representacao do ritmo, apresenta também dois tipos de organi-
zacgao nos desenhos das criangas: a organizagao figural e a métrica,
apresentando as diferentes possibilidades de resposta em cada uma
destas. No estudo que estamos apresentando, poderiamos apontar a
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categoria E como correspondente ao padrao figurativo, predominante
no pensamento piagetiano pré-operatorio.

Todas as pesquisas mencionadas acima abordam basicamente a
linha de desenvolvimento musical que um individuo pode seguir, suge-
rindo também etapas sequenciais para esta evolugao. O que é pouco
mencionado na literatura sao as miltiplas possibilidades de que um
individuo possa se desenvolver musicalmente. Ficou bastante evidente
por nosso estudo que os alunos, embora tivessem realizado as mes-
mas atividades com a mesma professora, demonstraram diferentes
maneiras de perceber os sons, sendo que alguns tendiam a absorver
mais rapidamente a conven¢do adotada para sons agudos e graves,
enquanto outros preferiam construir um eixo, depois outro e sé ao fim
adotar o padrao conhecido para altura dos sons. Parece haver uma
previsibilidade para o desenvolvimento, mas nao necessariamente uma
unidade.

Estas possiblidades muiltiplas de desenvolvimento podem ser in-
fluenciadas pelas multiplas escutas que uma pessoa pode desenvolver
com relagdo a um objeto sonoro. Bamberger (1991) realizou uma
pesquisa com criangas, onde estudou nestas como se estruturam as
relagcbes sonoras e ritmicas no pensamento. Segundo a autora, dife-
rentes pessoas podem ouvir a mesma sequéncia de eventos sonoros
concentrando-se em aspectos diferentes e consequentemente
estruturando-os de maneira diferente. Para Bamberger, as diferentes
escutas de um mesmo objeto musical sdo geradas por uma combina-
cao de fatores internos e externos ao individuo, principalmente pelas
diferentes modalidades de apreenséo e as diferentes modalidades de
organizagdo mental. Martins (1993, p.45) considera que o ensino for-
mal de musica nac contempla esta multiplicidade de escutas desenvol-
vidas pelo individuo, deixando o ensino de possibilitar uma aprendiza-
gem musical eficiente.

Também a desconsideragdo por multiplos caminhos de desenvol-
vimento musical podem implicar em sérias deficiéncias a nivel da
aprendizagem musical. Se observarmos a estrutura de muitas pré-
escolas, verificamos ainda uma certa flexibilidade para as diferentes
l6gicas do pensar e adquirir conhecimentos. Ja a estrutura de educa-
¢ao prevista para a escola exige certa padronizagao do desenvolvi-
mento das criangas, uma vez que existe um certo curriculo programa-
do e contelidos a serem seguidos. E muito dificil considerar a
diversidade, pois o acompanhamento individualizado nem sempre esta
previsto. Ademais, o nimero demasiadamente elevado dos alunos em
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uma turma e o preparo bastante fragil do professor impedem tais
procedimentos.

Como resolver, entéo, esta problematica na educagdo musical?
Acreditamos ser de fundamental importancia que o professor possibilite
ao aluno a reflexdo sobre suas proprias respostas, de forma a
oferecer-lhe um feedback sobre a maneira que concebe a misica
(BEYER, 1988, p.115-6). Tal abordagem requer professores atentos a
respostas diferentes das esperadas e conscientes das diferentes
possibilidades de responder a suas atividades. Requer também
material musical diversificado, para atender aos alunos em etapas e
processos légicos diferentes. Mas requer, acima de tudo, um programa
curricular que contemple a todos os caminhos de desenvolvimento
musical, possibiltando um aproveitamento maximo do potencial
musical de cada aluno.
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