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Resumo. O tema da avaliagdo em musica € abordado a partir da apresentacdo de resultados par-
ciais de uma pesquisa extensiva, realizada em escola regular. O objetivo € responder as seguintes
questdes: que competéncias e habilidades musicais sdo esperadas dos alunos? Em que medida as
expectativas estao sendo atingidas? Em quais aspectos do curriculo as intervengdes se fazem neces-
sarias? A metodologia utilizada é a de avaliagéo sistémica, um procedimento refinado de diagnéstico
que permite o mapeamento do desempenho dos alunos em larga escala e a conseguinte avaliagdo
da qualidade do ensino. A analise dos dados envolve a construgdo de uma escala de proficiéncia que
possibilita visualizar competéncias e habilidades que os estudantes apresentam ao final do Ensino
Fundamental I. Os resultados dialogam com a sala de aula e s&o revertidos em feedback para os
professores envolvidos, provocando constante revisdo do programa e desenvolvimento de estratégias
pedagogicas.

Palavras-chave: avaliagdo em musica, avaliagéo sistémica, curriculo de musica

Abstract. The issue of musical assessment is approached through the results of an extended research
project in a regular school in Brazil. The project aimed at answering the following questions: which
competences and skills are expected from the students? To what extent are these expectations being
achieved? Which curriculum aspects need revision? The method used is that of systemic evaluation,
which enables large scale measurement and the assessment of teaching efficacy. Data analysis enabled
the making of a proficiency scale that let us visualize the competences and skills the students achieved.
The results revert into feedback to the teachers involved in the sense of curricular and methodological
development, aiming at students’ proficiency.

Keywords: musical assessment, systemic assessment, music curriculum

Antes de mais nada

A consolidagdo da musica no curriculo es-
colar envolve uma longa agenda de discusséo.
Estamos comecgando a colher os frutos de esforgos
empreendidos pela construgao da identidade epis-
temoldgica da nossa disciplina e pelo aperfeigoa-
mento da pratica pedagdgica, incluindo processos
de construgao curricular e avaliagéo. Varios autores
tém revelado preocupagédo sobre a necessidade
de se delinearem bases sobre as quais pautar o
processo de avaliagao na nossa area (ver Franga,
2006a, 2006b, 2007; Hentschke; Souza, 2003; entre
outros). Existem aspectos da musica bem como
da experiéncia musical que escapam a descrigao
objetiva: o indizivel, dizia Langer (1942).

A educacao musical é uma disciplina es-
sencialmente pratica. A metodologia de trabalho
parte da percepgao sensorial, envolve o corpo e a
plasticidade do movimento, a performance vocal,
corporal e instrumental, a exploragao criativa dos
conteudos, a formulagéo de hipéteses sobre o re-
gistro grafico. Com isso, mobiliza a atitude corporal
e psicolégica, desenvolve a identidade musical e
social do aluno e promove a construgao de significa-
dos individuais e coletivos. A partir do trabalho inicial
de sensibilizagdo musical, avanga-se em diregéo
a compreensao funcional dos contetdos para sua
eventual sistematizacdo. Coerentemente, doses
importantes do conhecimento musical deverao ser
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avaliadas mediante a cuidadosa observacéo da
pratica, preferencialmente de forma individual ou
em pequenos grupos.

No entanto, existem aspectos bastante
concretos cuja verificagdo objetiva nos possibilita
detectar problemas de aprendizado de conteudos
especificos. Sim, nés temos conteldos, habilidades
e competéncias, assim como as demais areas do
conhecimento, que podem ser avaliados obijeti-
vamente sem que a integridade da experiéncia
musical — que nos move, comove € arrepia — seja
comprometida. Como dito anteriormente (Franga,
2004), o indizivel permanecera, soberano. Ja os
aspectos diziveis, que sejam ditos.

Avaliagao sistémica em musica

Aavaliagao sistémica & um processo comple-
xo de avaliagdo em larga escala por meio de testes
com questdes fechadas e abertas que permite
0 mapeamento do desempenho dos alunos e a
conseguinte avaliagdo da qualidade do ensino. Ao
contrario da avaliagdo convencional, esses testes
nao valem como pontuagéo ou classificagdo para
os alunos, mas como diagnoéstico sobre a eficacia
e os eventuais problemas do ensino, visando o
direcionamento de politicas publicas e estratégias
pedagdgicas corretivas.

Programas de avaliagao sistémica surgiram
no Brasil no final da década de 1980. O Sistema
Nacional de Avaliagdo da Educagao Basica (Saeb) é
aplicado em populagbes amostrais nas séries finais
de cada segmento, ou seja, 5° e 9° anos do ensino
fundamental' e 3° ano do ensino médio, em escola
publicas e privadas.? A Prova Brasil, criada em 2005
e de abrangéncia censitaria, € aplicada aos alunos
de 5° e 9° anos de escolas publicas urbanas. Outros
programas nacionais de avaliagao incluem o Exame
Nacional do Ensino Médio (Enem), que certifica
0 aluno egresso da educagao basica, e 0 Exame
Nacional de Cursos (ENC), que avalia a qualidade
do ensino superior.

Os testes de cada disciplina sdo elaborados
a partir de uma matriz de referéncia. Ela € um ins-
trumento que explicita o corpus de conteudos a ser
trabalhado e as competéncias e habilidades a serem
avaliadas. Conteudos e competéncias cognitivas
constituem os dois elementos basicos da matriz. As
competéncias sdo modalidades cognitivas que en-

1 Considerado o formato atual de ensino fundamental, com
duragao de nove anos.

2 Ver http://www.inep.gov.br, especialmente o comparativo
entre a Prova Brasil e o Saeb (Instituto Nacional de Pesquisas
Educacionais, [s.d.]).
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volvem operagdes mentais e saberes fundamentais
empregados na tomada de deciséo ou na resolugao
de problemas (Perrenoud, 1993, 1999). Construir
competéncias significa aprender a agir a partir do
conhecimento adquirido.

Além dos programas oficiais, algumas ins-
tituicbes de ensino particulares tém empreendido
avaliagdes sistémicas. Meu projeto de pesquisa
se insere em um programa? que acontece em Belo
Horizonte desde 2004, em um colégio particular de
grande porte, de classe média/alta.* O programa
abrange todas as disciplinas curriculares desde
a educagao infantil até o ensino médio. Todos os
professores participam ativamente, nas suas res-
pectivas areas. A musica constitui uma disciplina
curricular da educacgao infantil e do Ensino Funda-
mental | desse colégio ha quase 30 anos.

Esse projeto, intitulado “Educagao musical
escolar: sujeitos, curriculos, processos e avaliagao”,
representa uma iniciativa pioneira de avaliagao sis-
témica em musica no ensino regular. As perguntas
que movem a pesquisa sdo as seguintes:

a) Que competéncias e habilidades musicais
sdo esperadas dos alunos em determinado
momento do seu percurso escolar — no caso,
ao final do Ensino Fundamental [?

b) Em que medida os alunos estao atingindo
as expectativas?

c) Em que aspectos do programa as inter-
vencdes se fazem necessarias?

A primeira questao tem sido amplamente
debatida ao longo da pesquisa. As respostas, que
entendo como provisérias conquanto balizadas pela
observagéo da pratica, estdo refletidas na matriz
curricular experimental de musica,® que se baseia
na literatura da area, nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) (Brasil, 1997, 1998) e em outros
documentos oficiais. As questdes (b) e (c) repre-
sentam grandes desafios, que tém sido enfrentados
em duas frentes. Primeiro, por meio de avaliagdes
diagnosticas realizadas em todas as séries no inicio
de cada ano letivo objetivando-se levantar o conhe-
cimento prévio dos alunos. Uma vez detectados os
problemas, séo tragadas estratégias e intervengbes
pedagdgicas diversificadas para grupos de alunos

3 Sob a coordenagéo geral da pedagoga Prof? Dr? Sylvia Garcia
Rodrigues.

4 Com base em Vianna (2003), entendo que a avaliagéo lo-
calizada no ambito de uma escola permite controlar variaveis
socioecondmicas, diferentemente dos testes nacionais.

5 O processo de construgdo da matriz de musica foi discutido
em outras publicagdes (Franca, 2007, 2006).
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com dificuldades especificas. Aspectos procedimen-
tais do conhecimento musical, como cantar, reagir
corporalmente, tocar instrumentos convencionais
ou alternativos, inventar, arranjar e escolher, sao
avaliados por meio das observagdes cotidianas em
sala de aula e das avaliagbes formativas.

Asegunda frente consiste justamente na ava-
liagao sistémica utilizando-se de testes aplicados
a todos os alunos do ultimo ano do segmento em
questao (aproximadamente 300 alunos de 5° ano
em cada edi¢do). Estou ciente de que o processo
aqui exposto seja um instrumento complementar de
avaliagdo em musica, considerando-se a natureza
procedimental da nossa disciplina. O sistema de
avaliagédo por meio de questdes fechadas nos ofe-
rece uma visao parcial do conhecimento e compre-
ensao musical do aluno, uma vez que contempla téo
somente a modalidade de apreciagéo e conteudos
de cunho tedrico e conceitual.

A matriz de referéncia curricular

A matriz de referéncia de musica explicita os
conteuldos e as habilidades cognitivas que deverao
ser desenvolvidos no Ensino Fundamental | e que
sejam passiveis de aferigdo por meio de testes
objetivos. Ela é composta de seis temas: Duragao;
Altura; Timbre e intensidade; Carater expressivo e
contexto; Estruturagdo musical; Notagdo musical.
Cada tema contém topicos pertinentes aos aspec-
tos do conteudo trabalhados no decorrer daquele
segmento (ex.: movimento sonoro). Os topicos sao
subdivididos em frases chamadas “descritores”,
formadas pela associagao de uma habilidade cog-
nitiva a um elemento especifico do conteudo (ex.:
distinguir entre os modos ritmicos).

A matriz apresenta os conteudos de forma
cumulativa, englobando desde os mais elementares
e de natureza sensorial, trabalhados na educagao
infantil, até os mais elaborados, pertinentes ao final
do segmento, segundo observado nesse projeto.
A matriz proposta para o Ensino Fundamental |
concentra-se em competéncias basicas (ex.: iden-
tificar sons curtos e longos presentes no cotidiano
e na natureza) e operacionais (ex.: associar pulsos
de som e siléncio a representagao grafica). Com-
peténcias globais, como analisar e julgar, serdo
eventualmente construidas sobre as habilidades
basicas e operacionais nas séries seguintes.

Como expressei em outras ocasides (Franga,
2006b, 2007, 2009), a matriz representa um mapa
de possibilidades e deve ser utilizada a partir de uma
concepcgao rizomatica, na qual os diversos topicos
se interconectem, permitindo incursdes reciprocas.

abem

E um mapeamento cuja visualizagdo ajudar a sus-
tentar o incrivel corpus de experiéncias e conteudos
que nossa inesgotavel area comporta.

Apresento neste artigo uma parcela dos
resultados do projeto até 2009, com o intuito de
difundir o processo de avaliagao sistémica em mu-
sica na escola regular. Por limitagdes de espaco,
serao abordados apenas os aspectos relativos ao
ritmo (duragéo), o primeiro tema da matriz curricular,
transcrito a seguir (Quadro 1).

Os testes

Os testes sdo compostos por questdes fe-
chadas, de multipla escolha, chamadas “itens”. Eles
devem seguir uma formatacgao rigorosa em cada
um de seus componentes: enunciado, comando e
alternativas (Prazeres; Rodrigues; 2007). A cada
item deve corresponder um descritor da matriz
curricular para possibilitar o mapeamento preciso
do desempenho dos alunos. Quanto mais diretos,
claros e sucintos forem os itens, mais “fotogénico”
sera o retrato revelado na analise dos dados. Do
contrario, teremos uma “caricatura” ou uma “ima-
gem desfocada”.

Inicialmente, os itens eram selecionados
aleatoriamente em um banco de dados composto
por centenas deles. A medida que os problemas
de aprendizagem foram sendo identificados, passei
a direcionar a elaboragdo e a selegéo dos itens
que deveriam compor os testes. Todos os itens
séo pré-testados da seguinte forma: uma amostra
dos alunos realiza um pré-teste. Os resultados
sdo processados estatisticamente e os itens que
atingem um indice de acerto menor que 25% ou
maior que 75%, aproximadamente, sdo eliminados
por se revelarem muito faceis ou muito dificeis. Os
itens que atingem um indice satisfatorio passam a
compor o teste propriamente dito. Sdo montados
trés cadernos de prova com 16 a 25 itens equilibra-
dos em nivel de dificuldade e de conteudos, o que
permite testar um maior nimero de itens. O teste é
aplicado em um mesmo dia para todas as turmas,
nos dois turnos (manha e tarde) e tem duragéo de
60 a 90 minutos.

O teste perpassa todos os temas da matriz
curricular. Alguns itens incluem a escuta de trechos
musicais, o que é confortador, ja que pelo menos
parte do contelido testado tera vinculo com a ex-
periéncia musical ativa. Além desses itens com
estimulo musical, procurei elaborar outros, basea-
dos na memoéria ou na experiéncia musical prévia,
portanto numa escuta internalizada. Uma parcela
menor de itens trata especificamente de conteudos

96

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Dizer o “dizivel”: avaliagéo sistémica em musica na escola regular. Revista da ABEM, Porto Alegre,

revista 24_3.indd 96

V. 24, 94-106, set. 2010.

(O]

| I | [

16/9/2010 10:54:11



1 L EEEE ® L HEE

revista da
abem

numero 24
setembro de 2010

TEMA: Duragao

Topico I: Curto e longo

D1: Identificar sons curtos e longos presentes nos ambientes social e natural.

D2: Associar sons curtos, longos e siléncio, medidos ou nao, a representacéo grafica.

D3: Identificar padrées de sons curtos e longos medidos no repertério de apreciagéo e performance.

Topico lI: Modos ritmicos (pulso, apoio, divisao e ritmo real)

D4: Diferenciar musica com e sem pulso regular.

D5: Distinguir entre os modos ritmicos basicos (pulso, apoio, ritmo, diviséo).
D6: Compreender a relagdo entre os modos ritmicos.

D7: Associar modos ritmicos a timbres e outros parametros.

Tépico lll: Tempo

D8: Compreender o conceito de andamento.

D9: Classificar elementos dos ambientes social e natural conforme o andamento.

D10: Identificar auditivamente variagdes de andamento (ex.: lento, moderado e rapido).
D11: Associar variagdes de andamento a mudangas de carater e de forma.

D12: Identificar indicagdes de andamento como rallentando, accelerando e outras.

Tépico IV: Padroes ritmicos basicos

D13: Reconhecer auditivamente sequéncias com pulsos de som e siléncio.

D14: Associar pulsos de som e siléncio a representagao grafica proporcional.

D15: Associar graficos proporcionais a notagéo ritmica com colcheias, seminima, pausa de seminima, minima e pausa de mini-
ma.

D16: Reconhecer auditivamente sequéncias ritmicas com colcheias, seminima, pausa de seminima, minima e pausa de minima.
D17: Reconhecer auditivamente o padréo ritmico de quatro semicolcheias.

D18: Reconhecer auditivamente a sincope formada por semicolcheia, colcheia, semicolcheia.

D19: Identificar o nimero de pulsag¢des contido nas sequéncias ritmicas (base seminima).

D20: Identificar as figuras ritmicas e suas pausas.

Topico V: Compassos simples (base seminima)

D21: Classificar compassos (binario, ternario, quaternario) a partir da escuta.
D22: Realizar a divisdo de compassos.

D23: Compreender o conceito de anacruse.

D24: Identificar auditivamente o anacruse.

Quadro 1. Trecho da matriz de referéncia relativo aos aspectos do ritmo (durag&o).

“tedricos” ou dados baseados na memorizagao,
como nome das figuras ritmicas, dos compositores,
sinais graficos etc.

Todas as opgdes apresentam exemplos de sons
curtos, EXCETO:

A) Telefone ocupado.

Como a matriz apresenta os conteudos
de forma cumulativa, englobando desde os mais
elementares até os mais elaborados, alguns des-
critores sdo supostamente faceis para alunos de
5° ano, como, por exemplo, o “D1: Identificar sons
curtos e longos presentes nos ambientes social e
natural”. Mas é preciso ressaltar que um mesmo
descritor pode originar itens de diferentes niveis
de dificuldade, como nos dois exemplos seguintes.

B) Galo cantando.
C) Sinal do colégio.

D) Solugo.

Quadro 2. Exemplo de item (D1).

revista 24_3.indd 97

O primeiro envolve uma competéncia basica e se
apoia na experiéncia de sons percebidos no coti-
diano (Quadro 2).

O segundo exemplo (Quadro 3) deriva do
mesmo descritor, mas avalia uma competéncia
operacional, pois exige uma discriminagao auditiva
mais refinada, incluindo ndo apenas a identificagao,
mas também a comparagéo e a abstragao de um
entre varios sons, alguns deles simultaneos.
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Vocé ouvira uma gravagao feita no centro da cidade.
Dos sons ouvidos, qual deles é o mais longo?

A) Freio do 6nibus.
B) Apito do guarda de transito.
C) Buzina de carro.

D) Moto passando.

Quadro 3. Exemplo de item (D1).

Da mesma forma, varios descritores acolhem
diferentes itens com niveis progressivos de dificul-
dade, visando avaliar o desenvolvimento perceptivo
e procedimental.

A escala de proficiéncia

As andlises estatisticas, altamente comple-
xas, sao elaboradas pela equipe técnica do projeto.
Os alunos preenchem gabaritos, procedimento que
agiliza o processamento dos dados. A tecnologia
dos testes é baseada na teoria de resposta ao item
(TRI), um conjunto de modelos estatisticos aplica-
dos em avaliagbes de habilidades em larga escala
(Batista, 1999; Rosso; Orfali; Pontev, [s.d.]; Vianna,
2003). ATRI permite comparar resultados de testes
diferentes realizados por alunos diferentes. Nessa
concepgao de avaliagdo, importa quais questdes o
individuo acerta, e ndo quantas ele acerta.6

A partir das estatisticas complexas constroéi-
se um instrumento denominado “escala de proficién-
cia”. Proficiéncia pode ser definida como o grau de
complexidade de elaboragao conceitual (Rodrigues,
2006) ou, grosso modo, como a quantidade de com-
peténcia necessaria para se resolver determinado
item. No decorrer do processo, vai se formando
um banco de itens numa escala com valores que
variam de 0 a 500, elaborada pela equipe de esta-
tisticos do projeto. Os itens testados ao longo dos
cinco anos de pesquisa foram ordenados em ordem
crescente de proficiéncia, ou seja, conforme o grau
de complexidade de construgéo conceitual. Aescala
permite visualizar competéncias e habilidades que
os estudantes apresentaram ao final do segmento
(Ensino Fundamental I), em quais conteudos e em
que nivel. Lembrando, essa modalidade de avalia-
¢ao interage com aquela empreendida ao longo do
ano com relagdo a competéncias musicais praticas,
ja mencionadas.

Aseguir sao apresentados exemplos de itens

6 O Toefl, exame de proficiéncia em lingua inglesa, € um exemplo
de teste que adota essa concepgao de avaliagdo.

abem

testados na pesquisa. Por razdes éticas, foram
adaptados ou suprimidos alguns dados que diziam
respeito somente ao colégio onde os trabalhos
foram realizados.

Resultados
Curto e longo

O primeiro tépico do tema Duragéo é “Curto
e longo”. No processo de musicalizagado trabalha-
se o ritmo n&o medido e medido e a proporgao de
dobro e metade relativos. Guardam-se sempre os
fundamentos: comegar com o trabalho sensorial,
corporal e auditivo; partir dos sons em diregao aos
gestos expressivos; equilibrar leitura e discrimina-
¢ao auditiva com estruturagao criativa; priorizar a
apropriagao dos conteudos por meio da criagdo e
fruicdo de obras musicais.

Os descritores desse topico acolhem itens
que abordam sons curtos e longos medidos ou néo
medidos. Preferencialmente, os itens devem incluir
estimulo sonoro gravado. Sons de animais, de obje-
tos e outros podem ser grafados para identificagéo
€ associagao reciproca, assim como temas musi-
cais conhecidos ou trechos de parlendas. Vejamos
alguns exemplos de itens (Quadro 4).

Leia a frase da parlenda abaixo.
“ADOLETA, LE PETI, PETI POTA”.

Assinale a alternativa que representa a sequéncia CORRE-
TA dos sons curtos e longos dessa frase.

Quadro 4. Exemplo de item (D2).

O desempenho dos alunos nesse descritor
em 2005 foram inferiores a expectativa, por se tratar
de um conteudo trabalhado extensamente nos anos
iniciais do ensino fundamental, com material concreto
e com o uso de graficos. O item acima foi repetido
nos testes dos dois anos seguintes, tendo sido ob-
servada uma melhora discreta, nao estatisticamente
significante, com uma média de 25% de acerto.
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Procurou-se compreender por que os alunos
que ja trabalhavam com padrbes de seminimas,
minimas e colcheias apresentaram esse resultado.
Verificou-se que havia um hiato entre o trabalho com
material concreto e grafia proporcional e a utilizagao
de padrdes ritmicos de seminima/duas colcheias ou
seminima/minima. Foi recomendado que a escrita
grafica proporcional ndo fosse preterida ou aban-
donada em fungao da escrita ritmica convencional.
O processo de transigdo e equivaléncia entre as
formas de notagao ritmica foi retomado e, em 2008,
os alunos apresentaram um progresso significativo
nesses descritores, com indice de acerto de 41%.

Modos ritmicos

O segundo tépico do tema Duragéo contem-
pla os modos ritmicos basicos: pulso, apoio, divisdo
e ritmo real, que envolvem competéncias analiticas
e de comparagao. Os modos ritmicos sao elemen-
tos estruturantes do ritmo, cujo dominio subsidia o
refinamento da percepgao ritmica. Esses elementos
interligam-se a percepg¢éao e a representagao grafica
de sons curtos e longos medidos. No entanto, quan-
do abordados separadamente, podem nos fornecer
dados mais especificos sobre o desempenho dos
alunos e apontar a necessidade de intervengdes
localizadas. Ao longo do Ensino Fundamental |, os
modos ritmicos s&o trabalhados gradativamente a
partir da referéncia do pulso. Além da capacidade
de distinguir entre os modos ritmicos, testa-se a
associagao desses a timbres especificos dentro de
obras musicais. A divisao simples e composta do
pulso nao foi objeto de avaliagao até o momento.

O item seguinte (Quadro 5) exemplifica o
descritor “D5: Distinguir entre os modos ritmicos
basicos (pulso, apoio, ritmo, divisdo)”, valendo-se
da experiéncia cotidiana do aluno. O indice de
acerto foi de 49%.

Quando cantamos o Parabéns a vocé, as batidas
realizadas com as palmas correspondem

A) ao ritmo real.
B) a pulsagao.

C) ao apoio.

D) a diviséo.

Quadro 5. Exemplo de item (D5).

O préximo exemplo (Quadro 6) € de um
item com musica que também envolve 0 mesmo
descritor — a identificagdo de um dos modos ritmi-
CO0s, No caso, o ritmo real. Na gravagao, a cangao

setembro de 2010

é realizada pela flauta. O item revela se o aluno
compreende o conceito em questdo. O indice de
acerto foi de 56%.

Vocé ouvira a cangao Bamba-la-lao realizada pela
flauta.

O que voceé ouviu corresponde a qual aspecto da
musica?

A) Pulsacgéo.
B) Apoio.
C) Ritmo real.

D) Diviséo.

Quadro 6. Exemplo de item (D5).

No préximo item (Quadro 7) esta em jogo a
sistematizagao conceitual de pulso e apoio, em que
a relacao entre os dois elementos é verificada pela
associagao timbristica. O item teve um alto indice
de acerto em trés anos consecutivos: 70% em 2005,
65% em 2006 e 69% em 2007, média de 68%.

Ouca dois instrumentos tocando juntos: um pan-
deiro, tocando a pulsagao, e um tambor, tocando
o0 apoio. Qual alternativa corresponde ao que vocé
ouviu?
A) PUISO: e
Tl

APOIO: e ————
| |

B) Pulso:
[
APOIO: e ————
Trrrnl

C) PUISO: e s
| I

APOIO: e ———
Trrrnl

D) PUISO: it
Tl

APOIO: e ———
11

Quadro 7. Exemplo de item (D6).

O item seguinte (Quadro 8) também avalia a
associagao entre os modos ritmicos e os timbres,
dessa vez pela abstragdo de um elemento dentro
de um contexto musical. Ele teve um indice de 59%
de acerto.
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Vocé ouvird um trecho da cangéo A centopéia, de
Vander Lee.

Nesse trecho, a pulsagéo é realizada
A) pela percussao.

B) pelo violao.

C) pela guitarra.

D) pela voz.

Quadro 8. Exemplo de item (D7).

No préximo item (Quadro 9) avalia-se a com-
preensao da relagdo entre os modos ritmicos de
maneira mais analitica. O indice de 32% de acerto
pareceu satisfatério, pois trata-se de um item de
alta dificuldade.

Observe o trecho da parlenda abaixo.

DO LE TA LEPETIPETIPE TA

E CORRETO afirmar que o trecho da parlenda
A) ndo tem pulsagao.
B) comega igual a pulsagdo e continua na divisao.

C) comeca na divisdo e continua na pulsagao.

D) comega no apoio e continua na divis&o.

Quadro 9. Exemplo de item (D6).

Tempo

O topico “Tempo” refere-se a percepgao de
diferencas e varia¢cdes de andamento. Esses s&o
aspectos musicais de apreensao intuitiva, trabalha-
dos sensorial e corporalmente. Ao final do segmento
(4° e 5° anos), variagdes de andamento séo viven-
ciadas em seu impacto sobre o carater expressivo
no repertorio de apreciagao, criagao e performance.
Para a avaliagao com itens fechados, foi testada a
compreensédo do conceito de andamento por meio
do item seguinte, que apresentou 62% de acerto
(Quadro 10).

Todos os elementos abaixo podem variar o anda-
mento, EXCETO:

A) automovel.
B) avido.

C) relogio.

D) caixinha de musica.

Quadro 10. Exemplo de item (D8).

A identificagdo da variagdo expressiva do
andamento foi testada por meio do préximo item
(Quadro 11), que alcangou 42% de acerto.

Vocé ouvira um trecho musical. A variagdo de anda-
mento nesse trecho é chamada de

A) ostinato.
B) accelerando.

C) fermata.

D) rallentando.

Quadro 11. Exemplo de item (D12).
Padrodes ritmicos basicos e compassos

Os tépicos IV —“Padrdes ritmicos basicos” —e
V — “Compassos simples” — tratam da sistematiza-
¢ao notacional dos aspectos ritmicos e métricos,
que ocorre em dire¢do ao final do segmento. A
identificacao de figuras ritmicas e suas pausas,
competéncia basica apoiada na memorizagao, foi
testada em 2007 (Quadro 12) e apresentou um indi-
ce de 36% de acerto. Em 2009, o desempenho dos
alunos melhorou, subindo para 42% de acerto.

As figuram apresentadas abaixo sdo chamadas,
respectivamente

A) semibreve, minima e colcheia.

B) minima, seminima e colcheia.

C) seminima, minima e semibreve.

D) colcheia, minima e seminima.

Quadro 12. Exemplo de item (D20).
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Em 2009, um item semelhante, que testava
a relagao entre figuras e suas respectivas pausas,
teve indice de 41% de acerto.

Os itens relativos a sistematizagdo da nota-
¢ao ritmica ofereceram dados importantes. Um item
sobre a associagao entre os graficos de pulso de
som e de siléncio e as figuras e as pausas teve um
indice de 56% em 2005 e de 60% em 2007, média
de 58% (Quadro 13).

setembro de 2010

apresentado indice de acerto de 28%. O progresso,
portanto, foi bastante significativo.

Observe o grafico de som ( - )
abaixo.

EER N[N

Assinale a alternativa que corresponde ao grafico.

e silencio ( [_])

A Jedlde
B) Jdtditd

c) ddedtd
D) ttdtdt

Separe o trecho ritmico abaixo em compassos
binarios.

JrJJ) o))

Quantos compassos binarios vocé encontrou?
A) Cinco.

B) Seis.

C) Sete.

D) Oito.

Quadro 13. Exemplo de item (D15).

No entanto, outro item (Quadro 14) permitiu
verificar que, apesar do bom desempenho na asso-
ciagao entre o grafico e as figuras, os alunos ainda
nao compreendiam que a pausa “valia” um pulso.
A identificagdo do numero de pulsagbes contidas
na sequéncia ritmica abaixo teve apenas 18% de
acerto.

Quadro 15. Exemplo de item (D22).

A distingdo entre musicas com e sem ana-
cruse decorre da identificagdo do pulso e do apoio,
ou acento métrico, contetdos nos quais os alunos
tiveram bom desempenho. No entanto, o item
seguinte (Quadro 16) teve baixo indice de acerto,
26%, proximo ao acaso estatistico. Nao foi possivel
localizar com precisao a dificuldade encontrada pe-
los alunos. Arealizagao pratica dos pulsos e apoios
de cangdes e de outras pecgas era trabalhada e,
aparentemente, ndo havia problemas perceptivos.
O alto indice de erro pode ter sido provocado pela
incompreensao do conceito “anacruse” ou pelo fato
de serem dois trechos musicais diferentes, o que
aumenta a complexidade da questdo. No préximo
ano, a compreensao desse conceito sera testada
separadamente.

Observe a sequéncia ritmica abaixo.

JJdted

Quantas pulsagdes, ao todo, tem a sequéncia?
A) Trés.

B) Quatro.

C) Cinco.

D) Seis.

Quadro 14. Exemplo de item (D19).

No ano seguinte, apds intervengdes nesse
sentido, um item bem semelhante que ja incluia a
minima atingiu um resultado bem melhor, subindo
para 42% o indice de acerto.

O proximo item (Quadro 15) envolve o co-
nhecimento das figuras ritmicas para se proceder a
divisdo dos compassos. O resultado apontou 64%
de acerto. Um item semelhante, em 2007, havia

Vocé ouvira o inicio de duas melodias.
E CORRETO afirmar que
A) as duas melodias comegam com anacruse.

B) apenas a primeira melodia comega com anacru-
se.

C) apenas a segunda melodia comega com anacru-
se.

D) nenhuma das duas melodias tem anacruse

Quadro 16. Exemplo de item (D24).

Interpretagao dos resultados

Os itens testados permitiram mapear algu-
mas competéncias desenvolvidas pelos alunos
em relagdo aos conteudos trabalhados ao longo
do Ensino Fundamental |. Para interpretagéo dos
dados foram adotados trés niveis de proficiéncia
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— elementar, intermediario e avangado — conforme
as competéncias envolvidas. Esses niveis foram
delimitados por pontos de corte nos seguintes
marcos:

* Nivel elementar: proficiéncia menor ou
igual a 230.

* Nivel intermediario: proficiéncia maior que
230 e menor ou igual a 340.

* Nivel avangado: proficiéncia maior que
340.

As caracteristicas dos trés niveis podem ser
assim resumidas (Tabela 1): o nivel de proficiéncia
elementar corresponde a competéncias sensoriais e
intuitivas; o nivel intermediario comporta competén-
cias relativas a base da sistematizagdo conceitual
e notacional; o nivel avangado envolve a sistema-
tizacdo dos conteudos apreendidos, por meio de
competéncias analiticas e notacionais.

Tabela 1. Caracterizagdo dos niveis de proficiéncia.

Nivel Proficiéncia .
Caracterizagdo
Elementar Abaixo de .
Competéncias sen-
231 SR
soriais/intuitivas
Intermedi- De 231 a 340 .. . .
. Inicio de sistemati-
ario - )
zacao conceitual e
notacional
Avancado Acima de 340 . .
Sistematizagao,
competéncias anali-
ticas e notacionais

No nivel de proficiéncia elementar, os alunos de-
monstraram competéncias relacionadas a percep-
¢ao sensorial (a partir da audigao internalizada ou
de estimulo externo) de padrdes ritmicos de sons
curtos e/ou longos presentes no entorno, mas nao
apresentaram dominio da grafia ritmica analitica e
tampouco a compreenséao funcional de padrdes de
sons curtos e longos presentes em obras musicais,
parlendas e cangoes.

O nivel intermediario contempla compe-
téncias musicais elementares de discriminagao,
comparacao, analise e sintese, e engloba compe-
téncias perceptivas e notacionais basicas relativas
ao parametro duragdo. Os alunos demonstraram
uma compreenséo funcional de conceitos e conte-
udos basicos do ritmo, revelada pela capacidade
de reconhecer padrdoes de sons curtos e longos
proporcionais (pulso e metades) no repertério de
apreciagao e performance. Também revelaram com-
preensao funcional do conceito de pulso, podendo
diferenciar entre masicas com e sem pulso regu-

abem

lar. Foram capazes de distinguir os modos ritmos
basicos e de compreender a relagdo entre eles a
partir da diferenciagdo timbristica (como abstrair
a pulsagao realizada por um determinado instru-
mento). Demonstraram conhecimento de algumas
figuras musicais (seminima e pausa) e capacidade
de relaciona-las a graficos de sons e siléncios. Per-
ceberam variagdes de tempo e compreenderam o
conceito de “andamento”, associando-o ao carater
expressivo das pegas. Além disso, realizaram a divi-
sdo de compassos e a classificacdo dos mesmos.

No nivel avangado, além das competéncias
verificadas nos niveis anteriores, os alunos de-
monstraram competéncias analiticas e notacionais:’
relacionaram padrdes de sons curtos e longos me-
didos, encontrados no repertério, a notagao ritmica
convencional. Reconheceram relagdes entre os
modos ritmicos, identificaram o acento métrico de
obras musicais e, por conseguinte, 0 compasso das
mesmas; relacionaram compassos binarios, terna-
rios e quaternarios a notagao ritmica e distinguiram
entre musicas com e sem anacruse. Demonstraram
dominio funcional das figuras ritmicas seminima e
minima e suas respectivas pausas, sendo capazes
de identificar o numero de pulsagdes contido em
sequéncias de base seminima.

O feedback pedagégico

Como ja mencionado, o sentido da avaliagao
em larga escala ¢é fornecer informacgbes sobre a
eficacia e as falhas do ensino. Os resultados reper-
cutem, portanto, no cotidiano escolar. Sao revertidos
em feedback pedagogico para os professores e
coordenadores envolvidos, provocando constante
revisao dos programas das séries, objetivando-se
o melhor aproveitamento dos alunos. A partir dos
dados, € possivel localizar em qual nivel cada aluno
se encontra em relagdo aos diversos aspectos do
conteudo. Por exemplo: um aluno pode revelar uma
proficiéncia avangada na nomeagao das figuras
ritmicas, mas situar-se no nivel elementar quanto a
percepgao dos modos ritmicos. Em cada série letiva,
sdo, entdo, retomados os descritores pertinentes,
bem como os conceitos recorrentes e/ou cumulati-
vos. Em alguns casos, s&o necessarios ajustes, des-
locamentos de conteudos entre séries consecutivas
e mudangas de estratégias pedagdgicas visando a
otimizagdo da construgdo conceitual pelos alunos.
Sao planejados trabalhos em niveis de dificuldade
diferenciados para atender as necessidades deles,
incluindo-se atividades do livro didatico, materiais
complementares, atividades extraclasse etc.

7 Alguns aspectos que foram testados por itens diferentes apa-
receram em dois niveis de proficiéncia.
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As vezes, verifica-se a necessidade de reto-
mar o trabalho com material concreto, uma vez que
uma defasagem nesse sentido pode comprometer
a posterior sistematizagdo dos conteudos. Com os
alunos que estao na fase de contato inicial com os
conceitos, pode-se trabalhar a relagdo entre sons

setembro de 2010

curtos e longos e entre pulso de som e de siléncio
utilizando-se material concreto, leituras e ditados
com parlendas, cangoes, frases ritmicas inventadas
e pecas do repertorio. No exemplo da Figura 1, a
grafia ritmica é integrada a performance vocal e
corporal, a criagao e a apreciagdo musicais.

A parlenda Chocolate é do folclore do Uruguai. Convide um amigo para fazerem
uma percussao corporal, seguindo a regra: choco = bater as maos nos joelhos,
alternadamente; la = bater palma; té = bater nas palmas das maos do colega.
Observe bem o ritmo: algumas silabas sao mais curtas, outras mais longas.

choco-choco 1a 14 I I I I
choco-choco té+¢ [ H I Il I I
choco-14 choco-t¢ [l H I H H N
1] ]

choco-|a-té

Inventem maneiras
divertidas de falar essa
parlenda! Experimentem,
ensaiem e apresentem
para os seus colegas.

Depois, ouGam trés arranjos de Julio Brum e os passaros pintados

de Montevidéu, (Jruguai.

@@@ Qllerey, jnventa¥ mais?

Figura 1. Parlenda Chocolate, com notagdo gréfica proporcional (Franga, 2008, p. 49).

A medida que os alunos forem demonstrando
capacidade de elaboragéo dos conceitos deve-se
procurar ampliar suas competéncias perceptivas,
criativas e notacionais. Tao logo assimilados os
conceitos de pulso de som e de siléncio, podem ser
apresentadas figuras de ritmo basicas: seminima e
minima com suas respectivas pausas e o padrao
de duas colcheias. Os alunos devem ser capazes
de transferir a realizagdo cantada ou tocada dos
graficos para a escrita ritmica dos mesmos (ditados
escritos ou jogos de cartdes). Esses conteudos
devem ter aplicagdo musical imediata a partir de
trechos de obras, cangdes e parlendas adequados
ao trabalho de analise, escrita e arranjo, como no
exemplo da Figura 2.

Modos e padrdes ritmicos revelam-se com
maior clareza a partir da vivéncia corporal em
cangbes e pegas do repertorio. A criagao, a rea-

lizagdo de arranjos com timbres diferentes para
cada elemento e a elaboragédo de audiopartituras
com notagao grafica e/ou convencional sdo espe-
cialmente proveitosas para aumentar a proficiéncia
nesses conceitos. A atividade mostrada na Figura
3 integra apreciagao, performance vocal, corporal
e instrumental e criagdo musical.

A identificagdo de compassos e, eventual-
mente, da anacruse deve acontecer sempre que
possivel. As relagdes matematicas contidas nas
sequéncias ritmicas e a identificagdo do numero de
pulsacdes nelas contidas podem ser trabalhadas em
atividades escritas, jogos, observagao de partituras
etc. Oportunamente, pode-se fixar a nomeagéao de
todas as figuras ritmicas e suas pausas. O “Jogo
do grid multiplo” (Quadro 17), que criei no final da
década de 1980, tem se mostrado um recurso ludico
e eficaz nesse sentido.
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Blue

La vai o foguete
sobe até a lua
e traz novidades
a Terra é azul

Cecilia Cavalieri Franga

0 sol no poente

meteoros caem

estrela cadente risca o céu além
risca o céu, o azul sky

abem

0 esplendor noturno

guarda imensa luz ;
e Saturno com os seus ané
seus anéis in the blue sky

Escrevendo musica

Veja os ritmos que aparecem na cangao: J seminima = 1 pulsagao; n 2 colcheias = 1 pulsagdo. Cante a musica batendo a pulsagao e, depois, o ritmo.
A melodia da primeira estrofe utiliza dois sons vizinhos. Ouca, cante e acompanhe o grafico e a partitura. Complete as frases que estao faltando.

La vai o

Jddldd JJJIdd .,

so-beaté a lu-
f

fo- gue - te

—_ o~

a e trazno-vi- da - des a Ter-ravé a- zul!

s

Figura 2. Cangéo Blue, com notagao ritmica proporcional e convencional (Franga, 2010, p. 35).

@UecaNcanteleldance

Divirta-se com a can¢do Morena de Angola!
Experimente cantar batendo palmas ora na
pulsagdo, ora no apoio, observando o ritmo.
Depois complete os padrées ritmicos, abaixo.

VerenaldeAngola

Convide um amigo

Escolham dois instrumentos diferentes para tocarem os ritmos abaixo.
A primeira voz corresponde ao instrumento mais agudo, e a segunda, ao
mais grave. Toquem, junto com o CD, nas frases cantadas, e improvisem
nas partes instrumentais. Atencdo ao sinal de repeticdo ao final da frase!

o e
A B T T

e
T [ S 3 (R

Agora, quem inventa é vocé

Figura 3. Cancdo Morena de Angola, com padrées ritmicos variados (Franga, 2010, p. 121).
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Jogo do grid miltiplo Noves fora
Objetivo: Ma_te_rializar certos aspecto§ da musica em
- Associag&o entre figuras, nomes e pausas. testes objetivos ndo é uma tarefa simples. Trabalho
continuamente na revisdo da matriz de referéncia e
Material: o . na construgéo dos itens para que ambos alcancem
- Seis cartelas divididas em nove retangulos, assim um grau de validade satisfatério. Alguns aspectos

preenchidas: duas com as figuras ritmicas, duas
com os nomes das figuras e duas com as pausas.
O retangulo central fica em branco.

- Fichas de tipo: duas fichas com a palavra “FIGU-

ainda estdo em processo de construgao ou se mos-
tram frageis. Ha muito mais coisas ainda encobertas
do que as ja reveladas. E um constante aprendizado

RAS”, duas com a palavra “PAUSAS” e duas com a que surpreende e movimenta todo o tempo. Vamos
palavra “NOMES”. caminhando: o olhar macro dos testes estatisticos;
- Fichas de jogo: duas fichas de cada figura ritmica o olhar préximo na sala de aula. Pipoca pulsando,
(de breve a semifusa), duas de cada pausa e duas menino pulando. Morena na roda, tambor, cho-
de cada nome de figura. colate. Conhecer Beethoven, Heitor e Toquinho.

Desabrochar Z¢é, Maria e Jodozinho. Dizer o que é
possivel. Engasgar o indizivel. Viver sem musica e
criangas por perto? Impossivel.

Procedimento:

Cada participante recebe uma cartela e uma ficha
de tipo que deve ser colocada no retangulo cen-
tral da cartela. Para uma cartela de figuras, a ficha
de tipo pode ser de nomes ou de pausas; para
uma cartela de pausas, a ficha de tipo pode ser de
nomes ou de figuras; para uma cartela de nomes,
a ficha de tipo pode ser de pausas ou de figuras. A
ficha de tipo indica como a cartela deve ser preen-
chida.

As fichas de jogo sdo embaralhadas e colocadas
em um monte sobre a mesa, viradas para baixo.
Em cada rodada, cada participante retira uma ficha
do monte. Se essa corresponder ao tipo da sua
cartela, ele a coloca no quadro correspondente. Do
contrario, a ficha é descartada. O proximo jogador
pode comprar uma ficha no monte ou uma dentre as
descartadas.

O jogo termina quando todos completarem suas
cartelas.

Quadro 17. Jogo do grid mdltiplo (adaptado de Mares Guia;
Franga, 2005, p. 132).
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