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resumo

abstract

O artigo focaliza a aprendizagem criativa no contexto da educagao musical escolar,
sob a perspectiva de um grupo de criangas da segunda série do ensino fundamental,
explorando a maneira como significam e atribuem sentidos as suas experiéncias
musicais em sala de aula. Tal discussao resulta de pesquisa mais abrangente,
realizada com o objetivo de investigar como as dimensdes da aprendizagem criativa
se articulam em atividades de composicao musical. O método consistiu num estudo
de caso que englobou observagdes, entrevistas com a professora de musica e
grupos focais com os alunos. A andlise dos resultados destaca as concepgdes
das criangas sobre musica, sobre os processos de composigéo e sobre o préprio
processo de aprendizagem. Argumenta-se que ouvir e compreender a perspectiva
dos alunos sobre sua aprendizagem pode oferecer subsidios importantes para o
professor, visando a construgao de propostas de educagéo musical que valorizem
aprendizagens colaborativas, de seres humanos que se relacionam fazendo musica,
que se escutam e que aprendem uns com 0s Outros.

PALAVRAS-CHAVE: aprendizagem criativa, composicao musical de criangas,
educacéao musical na escola basica

The article focuses on creative learning in the context of elementary music instruction
in the classroom from a second-grade student perspective, exploring the ways in
which students attribute meaning to their musical experiences. The author analyzes
research performed with the objective of investigating articulations of creative
learning in student music composition activities. The methodology consists of a
case study including observation, interviews with a music teacher and focus groups
with students. The results analysis points out the children’s conception about music
composition process inside the classroom and musical learning process itself.
It is argued that hearing and understanding the students’ perspective of their own
learning can offer important benefits to the teacher. The analysis reflects a music
education proposal that values collaborative learning and human musical interactions
from mutual listening and mutual learning.

KEYWORDS: creative learning, children musical composition, music education
in the primary school
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Ramiro: [Na aula de musica] a gente pode... a gente pode inventar coisa maluca. perspectiva
Luciano: A gente pode inventar instrumentos que nem existem. D& pra fazer musica em tudo assim! das criancas
na pesquisa
educacional

a éarea de educagdo musical e, mais especificamente, no campo das pesquisas
sobre criatividade e composicoes infantis, observa-se uma preocupagao progressiva
com perspectivas educacionais que procuram ouvir as criangas, valorizando seus
conhecimentos e maneiras de fazer e significar suas experiéncias musicais dentro e fora da
escola. Tradicionalmente, as praticas musicais das criangas sdo entendidas sob a Optica dos
adultos, sem considerar que as criangas podem ter uma compreensao diferente sobre musica,
como revelam as pesquisas de Barret (2003, 2011), Brito (2007), Burnard (2002, 2006), Campbell
(2006, 2011), Custodero (2007), Marsh (2008, 2011), Young (2008) e Younker (2009), entre outras.

Campbell (2006) observa a emergéncia de trabalhos que procuram compreender as criangas
como criangas, analisando como agem em seus contextos sociais e culturais, com o fito de
conhecer mais amplamente seus pontos de vista, suas experiéncias e comportamentos. Nessa
diregéo, a autora destaca orientagdes tedricas e metodoldgicas que procuram trazer as vozes
expressivas das criangas, reconhecendo que cada uma tem sua prépria identidade, estabelecida
na interagdo com seus pares e com sua familia e interagindo com diversas forgas. Contrariando
pesquisas centradas na visdo musical e educacional dos adultos, vém sendo envidados esforgos
para compreender as perspectivas das criangas nos processos educacionais, entendendo-as
como agentes da sua aprendizagem.

Pesquisas em educagdo musical que consideram as perspectivas e significados das
atividades sob a Optica das criangas tém demonstrado que suas praticas precisam ser
compreendidas segundo seus proprios parametros, que muitas vezes nao correspondem aos
critérios dos adultos. Esses parémetros decorrem do mundo social e cultural vivido e internalizado
pela crianga, vista como um sujeito que pensa e constréi. O conceito de voz do aluno vem se
tornando corrente nas pesquisas com criangas e esta descobrindo-se que elas tém muito a dizer
sobre 0 que e como pensam (Burnard, 2006). Na mesma direcéo, Glover (2000) salienta que as
musicas das criangas tém caracteristicas préprias, ndo podendo ser caracterizadas como meras
imitagOes incompetentes dos adultos que as rodeiam. No Brasil, as pesquisas desenvolvidas
por Santos (2006) e Brito (2007) focalizam as ideias de musica elaboradas por criancas. A partir
desse conceito,' Brito (2007) procura compreender o fazer/pensar musical das criancas como
processos de desenvolvimento emergentes e singulares, ndo cartesianos.

Essestrabalhosrevelam que as pesquisas sobre a criatividade naeducagao musical precisam
voltar seu olhar para a perspectiva das criancas, buscando compreender como entendem suas
composicdes musicais e 0 seu processo de aprendizagem no contexto da aula de musica. Sob
essa optica, o presente artigo focaliza o entendimento de um grupo de criangas no contexto da
educagao musical escolar, explorando seus pontos de vista, significados e sentidos atribuidos

1. Segundo Brito (2007, f. 14), o conceito ideias de musica é dinamico, referindo-se a mobilidade do pensamento musical,
em tempos e espagos distintos, como também com relagao ao pensamento da crianga.
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contexto e
procedimen-
tos metodoloé-
gicos da
pesquisa

as suas praticas em sala de aula. Esse enfoque apresenta recorte de pesquisa mais abrangente
(Beineke, 2009), realizada com o objetivo de investigar como as dimensdes da aprendizagem
criativa se articulam em atividades de composicao musical na educacéo musical escolar.

A pesquisa foi realizada em escola comunitaria na regiéo central de Porto Alegre, da qual
participaram uma turma da segunda série do ensino fundamental,® formada por 23 alunos com
idades entre 7 e 9 anos, e Madalena, a professora de musica. O ensino de musica estava previsto
na matriz curricular da escola em todos os anos do ensino fundamental, com uma aula semanal
de 50 minutos. As aulas de musica foram realizadas em sala equipada com varios instrumentos
musicais de percussdo, como xilofones, metalofones, pandeiros, tridangulos, chocalhos, tambores
e flautas doces, além de um violdo e um piano. O espaco fisico utilizado era limitado, mas nas
atividades de composicdo em pequenos grupos os alunos utilizavam também o espaco do
sagudo, em frente a sala de musica.

Considerando o objetivo desta pesquisa, optei por realizar um estudo de caso (Stake, 2003),
por sua natureza qualitativa. Com esse enfoque, procuro contemplar a complexidade da aula,
ouvindo as criancas e a professora para discutir a criatividade em atividades de composicéo
musical. O desenho da pesquisa incluiu: 1) observacéo e registro em video de atividades de
composicao musical na turma participante, de outubro a dezembro de 2007; 2) grupos focais
com os alunos, com o objetivo de conhecer as suas concepgbes e pensamentos sobre
musica, enquanto assistiam e comentavam as composicdes musicais da turma; e 3) entrevistas
semiestruturadas e de reflexdo com video com a professora em que ela, assistindo as préprias
aulas gravadas, era incentivada a refletir sobre os sentidos e significados que atribui a criatividade,
as atividades de composigdo realizadas em sala de aula e ao processo de participagdo dos
alunos nas atividades observadas.

Foram observados dois conjuntos de atividades de composicao musical:* o primeiro, uma
proposta de composigao de arranjo para a cangao Zabelinha,® e o segundo, a elaboragéo
de uma composigéo utilizando a escala pentaténica. Cada conjunto de atividades incluiu: a
apresentacao da proposta de composicao pela professora; a realizacdo da composicao pelos
alunos, em pequenos grupos; a apresentagcao das composigoes para a turma e um momento de
analise e critica das composicdes pela classe.

Apobs a transcricdo das entrevistas com a professora, dos grupos focais com os alunos
e dos dialogos captados pelas filmagens em sala de aula, iniciei uma leitura preliminar dos
dados, categorizando-os segundo as tematicas abordadas. A seguir, passei a utilizar o software
NVivo 8, um dos programas disponiveis no mercado do sistema CAQDAS (Computer-aided

2. Pesquisa de doutorado realizada no Programa de Pés-Graduagao em Musica da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, sob orientagao da Profa. Dra. Liane Hentschke.

3. Quando foram realizadas as observagoes em sala de aula, o ensino fundamental na escola ainda funcionava no
sistema de oito anos.

4. As aulas foram observadas na integra e sem interrupgao.
5. Cangéo folclérica brasileira.
6. O software NVivo 8 é produzido pela QSR International Pty Ltd. (© 2008).
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qualitative data analysis software), elaborado para auxiliar o pesquisador na anélise de dados
qualitativos.

Eles [os alunos] tém conhecimento prévio que eles trazem pra sala de aula. E esse perspectivas
conhecimento é afetivo, é musical, é do mundo. E tudo ali, a0 mesmo tempo, nao é s das criangas

musical. (Professora Madalena) sobre suas
praticas

Neste trabalho, focalizo o universo das aulas de musica observadas, mas sem perder de musicais

vista que tal universo esta sempre inserido na totalidade de experiéncias das criangas. Por isso,
€ necessario buscar compreender suas praticas e concepgdes sobre o fazer musical fora da
escola e como essas ideias se manifestam na aula de musica. Segundo Campbell (2007), essas
vivéncias e praticas musicais estéo relacionadas aos valores e fungdes da musica na vida das
criangas, porque desde a infancia elas pensam e dialogam com outros em relagéo a musica, com
influéncias mediadas pelos adultos e pares, como pais, colegas e irmaos. Marsh (2011, p. 58)
reforca essa ideia quando afirma que igualmente importante € reconhecer que as compreensoes
das criangas séo sofisticadas, na medida em que refletem uma diversidade de expressdes
culturais, provenientes de diversas fontes de influéncia.

Através das observagbes e dos grupos focais com as criangas, foi possivel conhecer
algumas das suas concepgdes sobre musica e sobre 0 seu processo de aprendizagem nas aulas.
Neste artigo destaco algumas delas, focalizando a maneira como as criangas significam suas
experiéncias musicais e lhes atribuem sentido. A primeira delas esta relacionada a ideia de que
musica se faz para alguém, enfatizando a ideia de musica enquanto atividade social, para fazer
com e para outras pessoas. A seguir sao vistas algumas ideias das criancas sobre 0s processos
de composigao em grupo, que envolvem a indissociabilidade entre as atividades de compor e
tocar. Por fim, s&o analisadas ideias das criancas sobre sua aprendizagem, caracterizadas pela
participagao colaborativa, favorecendo a aprendizagem criativa.

E importante ressaltar que essas ideias sdo construidas intersubjetivamente em classe,
entre as criancas e a professora, contemplando a interacdo daqueles que participam da sua
construgéo. Dessa forma, ndo representam uma simples soma das ideias de cada sujeito, porque,
como explica Martinazzo (2005), resultam do entendimento construido intersubjetivamente por
eles, num processo derivado sempre de consensos provisorios que vao sendo construidos no

grupo.

Mostrar uma musica pra pessoa, ndo importa se tem palco, ndo importa o lugar... o que A ideia de
importa é cantar pra pessoa. (Bento ” o
P pra pessoa. (Bento) que musica

se faz para

Conversando com as criancas nos grupos focais sobre 0s motivos que levam as pessoas alguém
a fazer musica, as criangas manifestam que “querem ser famosas”, “porque querem que outras
pessoas gostem da musica que ela inventou”, tém “vontade de tocar musica para muitas

pessoas”, “pra alegrar as pessoas”, “pra ter dinheiro e fama”. Falam também sobre o contetido da
letra, como uma mensagem que 0s musicos querem levar as pessoas. Musica é entendida como
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comunicagéo, como uma pratica que as pessoas fazem juntas ou para outras pessoas, para
apresentar, agradar o publico, fazer sucesso. As falas mostram que a compreenséo das criangas
estd conectada as praticas musicais que vivenciam socialmente, principalmente influéncia da
familia e da midia, em especial a televisédo. Outra ideia de musica das criancas, relacionada a
sua concepgao sobre a natureza da musica, é a compreenséo de que musica € uma atividade
social conectada a vida cotidiana. Como reflete Violeta quando Ihe pergunto como imagina que
as pessoas compdem musica: “Hummm... ndo sei... eles pegam da vida... Eles pegam da vida
e colocam na musica.”

Essas concepgdes sobre os valores da musica estéao presentes também em sala de aula e se
manifestam principalmente quando as criancas falam sobre os momentos de apresentacao dos
trabalhos e sobre os significados da composicao para elas. Essas representagdes, fortemente
veiculadas nos meios de comunicagao, participam da construgao das suas ideias de musica e
influenciam todas as suas praticas musicais, porque elas fazem suas musicas, apresentam-nas
aos colegas e participam também do processo de critica musical, um conjunto de atividades que
representa préaticas musicais socialmente legitimadas para elas.

Marisa: A gente tem uma nogdo como, praticamente uma nogéo de como é um show,
como se fosse um musico.
Gaspar: Talvez se inspirar neles.

Violeta: E, pra... ja ter umas ideias. E o High School Musical.”

Nos momentos de apresentacdo das composigoes, as criangas relacionam essa pratica
com atividades musicais profissionais, como Joana, quando afirma, sobre as apresentacoes
em aula, “eu me sinto como se fosse uma cantora” e “parece que a gente € uma banda”. A
maneira como essa atividade é conduzida em aula pela professora também contribui para esse
sentimento das criangas, que explicam:

Joana: A professora... Ela... Os que estao assim no palco, ela acende a luz do palco e na
plateia assim, fica escuro, dai parece, da...
Bento: Tu sabia que parece um palco mesmo?

Joana: E, parece. A gente inventa, dai... a gente sabe usar isso que a gente fez... e
também, a gente se sente... um cantor.

Nessa perspectiva de que musica se faz em grupo, as criangas déao evidéncias de que a
atividade musical solitaria ndo faz muito sentido para a maioria delas. Esse ponto de vista fica
mais claro quando elas analisam um trabalho produzido individualmente, dizendo que néo ficou
muito legal, porque “ficou s6 de um” (Natacha), ou que “de um é sem graga, mas de dois é legal”
(Violeta). Sobre a mesma composicéo, Joana lamenta o resultado: “Eu acho... que tem que fazer
junto, assim: um faz uma parte e o outro... porque, ndo pode ser s6 um.” E importante ressaltar
que essa concepgdo Nao é CoNsenso entre as criangas e que essa posicéo pode ser revisada,
como quando Joana comenta, logo apds a audigao: “[E] a primeira vez que eu gosto s com

7. Filme musical adolescente da Disney, que conta a histéria de dois jovens que se conhecem na escola e descobrem a
paixdo em comum pela musica. A trilha sonora do filme vendeu milhdes de copias.
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um.” De qualquer forma, pode-se perceber que a concepgao de que musica se faz em grupo
esta relacionada as vivéncias musicais das criangas como um todo, que parecem nao incluir de
forma significativa praticas musicais solo, reafirmando a ideia de que musica é uma prética para
ser vivida coletivamente.

Nos grupos focais, as criancas falam sobre a importancia de apresentar suas composigoes
aos colegas, revelando que compdem suas musicas para o grupo e, mais do que isso, desejam
que sua composigao seja aceita na turma ou “faga sucesso”, construindo a ideia de aceitagéo
social pelos pares, aspecto observado também por Wiggins (2003). O nervosismo e a expectativa
de se apresentar aos colegas é assunto que surge em diversos momentos dos grupos focais.

Joana: A gente fica preocupada. ..

Marisa: A gente fica nervosa... a gente fica nervosa, a gente pensa assim, haaa, ai... sei
l4, que o colega vai fazer um comentario. .. ruim.

Pesquisadora: E mesmo assim, vocés gostam de apresentar ou preferiam ndo apresentar?
Maiara: Gosto.

Joana: Gosto.

[.]

Maiara: Na hora de... apresentar, da um frio na barriga!

Violeta: E verdade.

Marisa: Tu fica nervoso, tu diz assim: ah, eu quero fazer primeiro pra passar logo.

Violeta: E verdade, tu néo... é por causa que tem muita vergonha. Principalmente quando
tu fica olhando pro publico, né?

Nesse processo, a apresentagdo das composigoes nas aulas parece conferir relevancia as
atividades realizadas em classe, conectando as criancas ao “mundo real”, ao universo musical
que elas vivenciam fora da escola, em sintonia com suas ideias de musica. As apresentagdes
também séo prazerosas porque séo desafiantes, envolvem uma situagao de risco, motivando-as
pararealizar os trabalhos. Além disso, elas parecem representar um momento de reconhecimento,
num processo que se retroalimenta — ter seu trabalho valorizado e reconhecido perante a turma
confere credibilidade as atividades de composigdo e aumenta o engajamento das criangas na
realizacéo de novas composigoes.

E [importante] todos gostarem da ideia. Todos os que est&o no grupo gostarem da ideia, o olhar das

porque se s6 um gosta, sé um vai fazer com vontade. (Marisa) crian?as

sobre o

As andlises que as criancas fazem dos trabalhos dos colegas revelam o valor que elas processo de
atribuem ao engajamento do grupo durante o processo de composicéo, para que “todos do grupo composicao

gostem da ideia” e participem da atividade de forma prazerosa. Nesta pesquisa, a concepcao de
que o grupo precisa ter qualidade na interacéo e engajamento no trabalho se reflete também na
maneira como as criangas entendem a relagao entre compor e tocar. Analisando as discussoes
das criangas sobre 0 processo de composicao, observa-se que elas se preocupam em compor
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uma musica que o grupo consiga executar. Dessa forma, a qualidade do produto apresentado
pode ser entendida como resultado desse processo, isto €, se a apresentagdo néo ficou boa,
quer dizer que houve problemas de comunicagao e negociagao no grupo ao elaborar o proprio
trabalho.

Natacha: Eu que tive... eu e a Gabriela que tivemos a ideia. E que antes nds trés famos

fazer isso no final.

Violeta: E, mas nao ficou muito bom, né?

Graca: Ficou dificil.

Pesquisadora: Nao deu certo?

Violeta: [faz com a cabeca que nao]

Pesquisadora: Por que n&ao dava certo?

Violeta: Ai, porque ficava muito confuso.

Natacha: E, e as vezes algumas se esqueciam.

Violeta: E.

Pesquisadora: Nao conseguiam fazer juntas?

Violeta: E, dai ficou melhor assim.

Fernando: O Lucio primeiro pegou a flauta.
Ldcio: Depois eu troquei porque nao combinava.
Fernando: E. Nao que nao combinasse, tu que nao conseguia tocar.

Lucio: Era dificil.

Nessas falas observa-se que as criangas vao adaptando as composigdes as habilidades
de execucao dos colegas, revisando aquelas ideias que 0 grupo nao consegue executar. Dessa
maneira, a atividade de composigdo em grupo permite a participagédo em diferentes niveis de
dificuldade quanto a execugao instrumental. Para Sawyer (2008, p. 57), essa caracteristica do
fazer musical colaborativo proporciona que cada aluno participe de maneira significativa em seu
nivel, impulsionando as criangas em diregdo a uma crescente apropriagao, mestria e participagao
central na atividade musical. Como explicam Jeffrey e Woods (2009), na aprendizagem criativa
a aquisicdo de habilidades técnicas é importante para os alunos porgue eles as desenvolvem
enquanto as utilizam para desenvolver seus projetos. Segundo os autores, iSso encoraja a
experimentagdo das criangas, visando a perfeigao e ao dominio das habilidades requeridas em
seus projetos criativos, em um processo que as mantém motivadas para continuar a desenvolver
suas habilidades. Nesse processo, as criangas aprendem mais do que habilidades e conceitos
musicais, incluindo também aprendizagens sobre processos colaborativos de trabalho.

Analisando caracteristicas da interagdo musical em jogos cantados no contexto informal
de pargues e pragas, Marsh (2008) considera evidente que 0s processos composicionais das
criangas sao influenciados pela sua colaboracéo interativa. A autora observa que as composicoes
sao moldadas num ciclo interdependente de composigao e performance em grupo, em processo
ciclico de execugao e criagao relacionado a tradicdo da transmisséo oral das musicas. Essa
pratica se aproxima do relato de um dos grupos nesta pesquisa, que explica seu trabalho de
COMPOSICA0 COMO UM Processo em que os participantes vao tocando, ouvindo, avaliando e
ensaiando, até que a composigao se estabiliza e ganha o contorno final.

Bento: Quando a gente comega. ..

Joana: A gostar da musica assim...
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Bento: A gostar da musica, comega a imitar o ritmo... dai... pra mim, é... tocar, tocar de
novo pra ensaiar, né? E depois ensaiar todo mundo junto pra ver se ta certo.

Joana: E, quando a gente faz uma musica a gente tem que ir fazendo assim, até que sai
uma coisa assim, e... Dal se tu gosta, bota [na composigdo]. Se nao, tu vai fazendo a
musica até o final e se tu gostar de tudo, dai tu deixa assim mesmo. E a gente vai ensaiar.

Nesse relato observa-se que a composigdo € produzida num processo de exploragdo e
improvisagéo no grupo, que vai construindo a musica em conjunto. Essa maneira de pensar
a composicao também se assemelha aos pensamentos de criancas pesquisadas por Burnard
(2006), quando elas descrevem a composiG&o cOMO um Processo circular de experimentagao,
revisdo, confirmacao e nova revisao de ideias.

Discutindo a composigao de criangas e jovens, Martin (2005, 2010) questiona a pertinéncia
do conceito de composicéo de musica de concerto, em que o compositor compde para que
o performer toque a musica. Para esse autor, esse conceito tradicional de composicéo nao se
aplica as criangas, que tocam antes, durante e depois da composigéo. Martin (2010) observa
ainda que, em outras tradicbes musicais, a composigao também é pensada de outras formas,
como, por exemplo, quando musicos de rock tocam e gravam suas musicas durante o proprio
processo de concepcao musical. Dessa forma, a gravagao fornece um feedback para reflexao
critica da musica, que é construida através de gravagdes em varios canais e sempre pode ser
modificada através de uma nova mixagem. Esse processo de “ida e volta” entre compor e tocar
também é relatado pelas criangas:

Pesquisadora: Me contem como é que vocés fizeram pra inventar essa musica.

Ramiro: A gente...

Dante: Inventou as nossas ideias, né?

Ramiro: E, eu tive uma ideia... de... Eu tive uma ideia de a gente tocar com... uma vez
assim... [sinaliza com a mao na mesa o movimento no instrumento]. E o Dante teve a
ideia de a gente tocar assim de novo [sinaliza com a mdo novamente]. Dai a gente teve
a ideia de... nés dois tivemos a ideia de.... fazer assim... [sinaliza na mesa] e assim e
assim.

Dante: Ele teve uma ideia comprida que batia vérias vezes assim. Dai eu ndo consegui...
Ramiro: Dai... o Dante teve a ideia de a gente fazer aquilo junto.

Dante: Sim.

Nesse caso, ndo se trata de compor para depois ensaiar, pois a ComposiGao e a execugao/
ensaio acontecem ao mesmo tempo, ou de forma intercalada. Observa-se um redimensionamento
do conceito de processo de composicéo, que inclui a execugéo musical, isto €, as criangas vao
elaborando a musica, tocando, reelaborando as ideias, tocando, e assim sucessivamente. Como
argumenta Young (2003), o produto musical das criancas nao pode ser separado do contexto
da producado, do momento do fazer musical, porque na perspectiva das criangas processo e
produto formam um mesmo conjunto. Por isso, quando as musicas s&o separadas do contexto
de producgéo, o conceito de processo torna-se abstrato e distante da maneira como as criangas
fazem e pensam musica.

Na pesquisa foi possivel observar que quando analisam os trabalhos dos colegas, as
criangas atentam nao apenas para o resultado final, mas procuram também compreender
como aquele grupo trabalhou, se houve entrosamento e colaboracdo entre os colegas. Na
perspectiva das criancas, esse critério ndo é secundario, mas elemento fundamental nas suas
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andlises e consideragdes. Para as criangas, as composigdes musicais produzidas em sala de
aula sao analisadas a luz de um conjunto de critérios que incluem, como propde Small (1999),
compreender os significados gerados por praticas musicais que acontecem em determinado
momento e lugar, com pessoas especificas, em vez de analisar isoladamente os significados
de um produto musical. Segundo o autor, participar do ato de musicar® traz a experiéncia um
conjunto de interagdes, e é nessas interagdes que residem os significados de musicar, de forma
que as pessoas nao somente aprendem sobre essas relagdes, mas as vivenciam em toda a sua
complexidade.

Eo grupo quem esta dando o conhecimento [nas apresentagdes]. [...] Eles ndo sao
ouvintes passivos, isso é deles também; entdo, mais |4 pra frente esse trabalho pode

servir... (professora Madalena)

No processo de educacdo musical observado na pesquisa, a apresentacdo das
composicdes para 0s colegas & muito valorizada pela professora Madalena, que salienta
constantemente a importancia desse momento para a aprendizagem da turma. Ela procura
valorizar o empenho de cada grupo, mostrando as criangas o quanto aquele trabalho é relevante
e como é importante o retorno que o publico da para o grupo que se apresentou. Dessa forma,
a apresentagao nao é relevante apenas para quem esta mostrando o seu trabalho: todo o grupo
participa da apresentagdo, como compositor, executante ou audiéncia critica. Por outro lado, as
falas das criancas mostram que elas percebem nesse momento a possibilidade de colaborar,
de contribuir com o trabalho do grupo que se apresentou ou de aprender com as sugestoes
dos colegas, como quando Luciano afirma: “A gente dé ideia para eles. Da pra eles escutarem
se ficou boa, ou ndo.” Ou, como explica Bento, falando sobre os momentos de avaliacao das
composicoes da turma: “Bah, eu adoro falar, porque cada um tem a sua opiniéo.”

Dalila: Eu presto muita atencéo [a apresentagéo dos colegas] e ougo, porque eu posso
ter uma ideia de musica. [...] Eu guardo na minha cabega pra quando chegar em casa
tocar.

Rebeca: Sim, porque eles [os colegas] podem escutar [a nossa composicao] e podem
ter outras ideias. Nao é sé por causa disso também. E porque eles podem escutar e ver
se td bom, como no caso deles também pode estar.

Essas ideias se aproximam da proposigao de Sawyer (2008), de que os estudantes séo
socializados em comunidades de pratica musical na sala de aula, nas quais a classe toda
colabora na aprendizagem de cada estudante. Percebe-se entdo que as criangas entendem a
aprendizagem em sala de aula como uma construcao coletiva, da qual todos podem participar,
dar sugestdes e aprender uns com os outros. Dessa forma, as criangas veem com naturalidade

8. Small (1999) argumenta que a natureza bésica da musica ndo é encontrada em objetos, obras musicais, mas na
agéo, em algo que as pessoas fazem. Com o objetivo de expressar a agéo de fazer musica e de participar de uma
performance musical, Small criou o conceito de musicar (musicking).
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a ideia de que podem utilizar em seus trabalhos ideias que surgiram em trabalhos de outros
grupos. Sobre esse processo de imitagao entre as proprias criangas, Jeffrey e Woods (2009, p.
73, tradugao minha) afirmam:

As habilidades de coparticipacao ganham realce numa situa¢ao de aprendizagem criativa
em que os alunos sao encorajados a utilizar um ao outro como recurso. [...] Isso inverte
o carater dominante em outros contextos de aprendizagem, em que a imitagdo muitas
vezes é desaprovada. Aqui ela é parte da aprendizagem — ela realmente tem um propésito
educacional quando utilizada dessa forma.

Segundo Mardell, Otami e Turner (2008, p. 118), quando as criancas tém espaco para
partilhar suas ideias e refletir a respeito delas, conseguem construir um corpo de conhecimento
coletivo sobre 0 objeto em questéo, permitindo que elas sigam modificando e adicionando ideias
e construindo compreensoes coletivas sobre como o grupo trabalha. Além disso, como constata
Marsh (2011, p. 57, tradugao minha): “Os professores precisam reconhecer que as criangas nao
sdo somente aprendizes, mas também professores especialistas no seu proprio meio, devendo
aceitar que as criancas trazem essas habilidades para a sala de aula, onde elas podem ser
colocadas em uso.”

A pesquisa revela que, para as criancas, a aprendizagem ocorre na interacéo entre elas,
nos processos sociais criados nos grupos, quando tomam suas proprias decisdes, sendo
fundamental também a qualidade do seu engajamento no trabalho. Assim, a aprendizagem
ocorre, segundo as criancas, quando elas tém o controle sobre a sua prépria aprendizagem.
Burnard (2004) argumenta que se sabe muito sobre a forma como os alunos aprendem, sobre a
sequéncia de aprendizagem e como se desenvolvem como aprendizes, mas se conhece muito
pouco sobre a perspectiva dos alunos a respeito da propria aprendizagem. A autora discute a
importancia da perspectiva dos alunos — suas vozes e visdes sobre a aprendizagem e também
as concepgdes do professor sobre a aprendizagem dos estudantes. Em sua pesquisa, a autora
relata que enquanto as falas da professora revelam que ela se concentra em compreender como
ocorre a aprendizagem e o que é aprendido, os alunos concentram suas reflexdes no quando
e onde a aprendizagem ocorre. Burnard (2004) observa que a percepcdo dos alunos sobre a
prépria aprendizagem difere consideravelmente da percepcéo dos adultos, porque, para eles,
a aprendizagem ocorre na interagado, quando trabalham com os amigos e podem tomar suas
préprias decisdes. Tal como nesta pesquisa, as falas dos estudantes demonstram a importancia
que eles atribuem a sua autonomia como aprendizes, as vantagens de aprender com seus
amigos, aos aspectos relativos a participagao e o engajamento na aprendizagem.

Convém salientar que essas questdes nao ficam evidentes quando se observa as criangas
compondo, mas quando elas falam sobre o que pensam das suas experiéncias em sala de
aula, como foi oportunizado nas aulas e nos grupos focais. Esse processo de trabalho nos
grupos enseja a participagao colaborativa entre as criangas e favorece a aprendizagem criativa,
na medida em que envolve negociacao e tomada de decisbes musicais pelas criangas, que
participam ativamente do processo de aprendizagem. Segundo Sawyer (2008), as criancas
aprendem mais efetivamente durante atividades que as envolvem socialmente em processos de
colaboragao e trabalho em equipe. Sobre isso, Gall e Breeze (2008) afirmam que é do professor
a responsabilidade de estabelecer um ambiente que torne efetiva a colaboragéo entre os alunos.
Esses trabalhos em grupo também desencadeiam a participagdo coletiva e a coparticipagao,
guando essas experiéncias séo discutidas e avaliadas pela turma, nos momentos de apresentagao
e analise das composigoes.
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criativa na
escola: a guisa
de conclusao

A gente inventa... dai a gente sabe usar isso que a gente fez... E também a gente se

sente um cantor! (Joana)

Refletir sobre a aprendizagem criativa na escola a partir das ideias dos alunos sobre
musica e sobre seus processos de aprendizagem permite redimensionar algumas concepgdes
de educagdo musical, procurando considerar os sentidos e fungdes que as praticas musicais
adquirem para os estudantes. Nesse sentido, as discussdes aqui apresentadas podem trazer
alguns subsidios aos educadores musicais, com base em trés pontos principais. O primeiro refere-
se as ideias das criangas sobre a musica enquanto pratica social e a maneira como conectam
as atividades em sala de aula as suas vivéncias cotidianas. Segundo Campbell (2011), essa é
uma questao que sempre desafia os educadores, que precisam compreender os conhecimentos
que as criangas trazem de fora da escola, com a finalidade de integra-las as aprendizagens
escolares, construindo conhecimentos que permeiam as experiéncias dentro e fora da escola.

Nesta pesquisa, 0s relatos das criancas mostram que elas estabelecem relagdes entre suas
experiéncias cotidianas com musica e as apresentacdes que fazem para os colegas na aula de
musica. Dessa forma, as atividades em aula se aproximam de suas experiéncias com musica fora
da escola. A aproximagao, nesse caso, nao se da através do repertério, mas pelas suas ideias
de musica, que incluem essa concepgéo de que as pessoas fazem musica e se apresentam para
um publico, que musica envolve comunicacao, isto é, a conexao acontece por caracteristicas
do fazer musical na sociedade que sao valorizadas em sala de aula. Segundo Jeffrey e Woods
(2009), tais aproximac¢des sao importantes, tornando as atividades escolares significativas
para as criangas, na medida em que as conectam com o “mundo real”. Nesta pesquisa, esse
“mundo real” consiste no “mundo dos musicos” que as criangas veem na televisdo, nos shows,
nos noticiarios ou nos filmes. E como se pode ver nesses exemplos, a conexao nao acontece
diretamente pela via do repertério abordado nas aulas, mas principalmente pelos significados
gerados em aula que se conectam as representagbes de musica veiculadas nos meios de
comunicacéo e que estao refletidas em suas ideias de musica.

A segunda questao refere-se a ideia dos alunos de que tocar e compor faz parte de um
mesmo processo, sem analisar separadamente os produtos musicais, na medida em que esses
produtos refletem os processos do grupo, valorizando a qualidade da interagéo e processos de
negociacao entre os participantes. Mais do que os produtos resultantes, os alunos valorizam o
engajamento e comprometimento no fazer musical coletivo. Como observa Young (2008), as
préticas musicais das criangas emergem da propria intencdo de fazer musica juntas, mais do que
da intengéo de fazer uma “pega de musica”. Nesse sentido, € importante o professor considerar,
como observa Kanellopoulos (1999), que as criangas nao fazem musica com base num conceito
de “obra de arte”, isto €, entendendo o produto final como um objeto. Diferentemente da tradigao
musical que analisa musicas como “obras de arte”, as criangas consideram as suas composicoes
segundo seus conceitos sobre a natureza social e interativa do fazer musical, entendendo que o
valor musical nao esta na pega nem no estilo, mas na forma como as pessoas se relacionam para
ouvir e tocar. O importante nao séo as habilidades técnicas para fazer muisica, mas os conceitos
inerentes a natureza da musica e do fazer musical, acdes sociais imersas em um processo
coletivo de negociagdes sutis (Kanellopoulos, 1999). Sobre isso, Sawyer (2008, p. 57) acrescenta
que nas atividades colaborativas as criangas aprendem mais do que mecanismos da musica:
desenvolvem habilidades de interagao, aprendem como ouvir € responder apropriadamente, a
colaborar e a se comunicar em contextos sociais. Nessa perspectiva, este trabalho corrobora a
proposicao de Younker (2009, p. 161, tradugao minha):
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Envolver os alunos em experiéncias musicais que oferecem possibilidades de escolha,
que exigem processos de deciséo e fortalecem o grupo e os individuos, séo algumas
das experiéncias mais poderosas que os professores de ensino de musica podem
proporcionar.

O terceiro ponto discute as aprendizagens colaborativas na sala de aula, apontando
algumas concepcodes dos alunos sobre como eles compreendem seu processo de aprendizagem
musical, destacando a importancia dos momentos em que os alunos refletem sobre suas praticas
musicais em sala de aula. Burnard (2000) argumenta que 0s alunos devem ser encorajados
a discutir e refletir sobre as experiéncias musicais, para que possam compreender melhor as
formas pelas quais estdo compondo, resultando em melhor articulacéo dos seus conhecimentos.
Assim sendo, a autora defende que os curriculos destinem mais tempo para a reflexdo dos
alunos, permitindo que eles falem, reflitam e escrevam sobre suas experiéncias musicais. Essa
ideia pode ser confirmada na anélise das falas dos alunos nos grupos focais, que lhes permitiram
aprofundar as atividades de anélise e critica musical realizadas em aula, contribuindo no processo
educativo das criangas, que tiveram mais uma oportunidade para expressar seus pontos de vista
sobre suas préaticas musicais, valorizando suas formas de fazer e pensar musica. Nesse sentido,
esta pesquisa permitiu observar que a aprendizagem criativa € potencializada em atividades
musicais que nao apenas promovam a realizagéo criativa — caso das composigdes musicais
das criangas — mas que também incentivem a anélise e a reflexdo sobre as praticas musicais da
turma. Nesse processo — quando as criangas tém a oportunidade de falar sobre a maneira como
compreendem a musica e atribuem significados em sala de aula, em conjunto com a professora
— ¢ favorecida a construgao coletiva de conhecimentos.

Com base no estudo realizado, a pesquisa aponta a importancia de os professores
nao apenas contemplarem a atividade de composicdo no ensino de musica, mas também
reconhecerem que as criangas tém muito a dizer sobre os significados que atribuem a essas
praticas, criando e recriando argumentos para justificar suas ideias — sempre provisorias — de
musica. Nesse sentido, argumenta-se que ouvir as criangas com o intuito de conhecer as ideias
de musica que fundamentam sua compreensdo musical pode oferecer subsidios importantes
para a condugao das aulas pelo professor, que analisa ndo apenas como as criangas pensam
musica, mas também como atribuem significados as suas préaticas musicais. Nesse processo,
o trabalho criativo ultrapassa o objetivo de criar algo novo para os alunos ou a aplicagao de
conhecimentos musicais adquiridos, pois mais do que os produtos elaborados em aula, o foco
séo as aprendizagens colaborativas, de seres humanos que se relacionam fazendo musica, que
se escutam e que aprendem uns com 0s Outros.
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