abem

Uma perspectiva critica e cultural
para abordar o conhecimento
curricular em musica

Sonia Tereza da Silva Ribeiro

Resumo: Pretendendo organizar uma delimitacio da tematica da cultura relacionada

com o conhecimento curricular, fundamentada em consideracoes centrais da analise critica
e socioldgica do curriculo, o presente artigo fara uma exposi¢cdo em torno da abordagem
da cultura, sublinhando o pensamento critico como um componente de articulacao destas
relagoes. Os exames destas tematicas justificam-se como consubstanciais ao contexto
das construgoes curriculares dos Cursos de Musica, possibilitando reflexées sobre as
relagcOes existentes entre conhecimento curricular e as praticas culturais da sociedade.
Inicialmente, o artigo desenvolvera consideragdes acerca da cultura como representacao
das experiéncias vividas socialmente pelas pessoas em um determinado tempo e espago
histéricos. Em seguida, examinara a condicdo de o curriculo estar inserido em perspectivas
soclais e culturais. Na sequéncia, refletira sobre a relacao da dimenséao critica e cultural
do curriculo como importante subsidio para a formacéo do professor—pesquisador em
musica. Concluira mostrando a necessidade da existéncia de um movimento consciente
da comunidade academica pela producao curricular, na area de musica, em bases criticas,
sociais e culturais.

1. Introducao

Embora nao seja proposi-
cao deste artigo desenvolver
uma discussao aprofundada
acerca da relagao critica entre o
curriculo de musica e 0 proces-
so de formacao do significado de
cultura, no ambito dos aconteci-
mentos historicos de uma dada
sociedade, torna-se importante
delimitar a tematica, para intro-
duzir o campo de uma teoria da
cultura, sustentada em uma fun-
damentacao critica. Esta delimi-

tacao consistira em uma contri-
buicao para a busca do signifi-
cado da teorizacao critica na
esfera da cultura, sobre a qual
se desenvolve 0 processo
educativo e o0 contexto da pro-
ducao do curriculo para os Cur-
sos de Musica.

Parte-se da abordagem
de uma construgao conceitual de
cultura vinculada as representa-
¢cOes das experiéncias vividas

pelas pessoas em uma socieda-
de, sublinhando que, ao longo
de sua formacao, o homem foi
produzindo a sua propria capa-
cidade para sobreviver a reali-
dade social. Enquanto ser bio-
l0gico, as transformacdes ocor-
ridas no seu organismo |lhe per-
mitiram acumular, na conscién-
cia comunitaria, atos que, gra-
¢cas a hereditariedade social
destes conhecimentos adquiri-
dos, propiciaram favoraveis re-
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sultados, que foram recolhidos,
conservados e transmitidos de
uma geracao a outra. Desse
modo, observa-se que 0 proces-
so de producao do proprio ho-
mem € resultante desta comple-
xidade crescente de operacgoes,
realizadas por ele com a finali-
dade de responder as questoes
da vida real.

A perspectiva dialética de
se compreender esta relacao
entre o0 avanco biologico e a pro-
ducao cultural do ser humano foi
desenvolvida por Geertz, que
demonstrou que a formacao cul-
tural preexistiu ao homem. Na
visdo do autor, a cultura foi um
ingrediente essencial na produ-
cao da existéncia humana e,
neste aspecto, tanto as idéias,
quanto os valores, os atos, as
emocgoes e O proprio sistema
nervoso tornam-se produtos cul-
turais (Geertz, 1989).

Diante destas nocoes,
tendo em vista que o ser huma-
no se revela enquanto individuo
incompleto por estar em constan-
te processo de construcao,
pode-se compreender que a cul-
tura tende a modelar ou influen-
ciar os individuos, enquanto es-
pécie humana. Estes estudos
fazem parie de uma interpreta-
cao polissémica acerca da ques-
tao da cultura, apreendida de
forma dialética e interpretativa,
com 0 intuito de sublinhar que a
cultura nao foi acrescentada ao
homem, pois ela se faz a propria
substancia para humanizar o ser
humano. Em outras palavras, se
nao fosse a cultura ou formas
particulares de cultura, os ho-
mens seriam como “monstros
imprevisiveis”, com muito poucos
instintos Uteis e com menos sen-
timentos reconheciveis (Geeriz,
1989).

Nesta mesma visao,

cou um conceito de cultura mais
preocupado com o problema do
significado dialético de cultura,
para entendé-lo no contexto da
acao humana. A autora afirma
também que “em Geertz a cul-
tura € condicao da humanizacgao
do homem?, e que esta conside-
racao possibilita um encontro
com as analises de Paulo Freire,
que, ao entender o homem como
um “animal inconcluso”, propor-
ciona um tipo de educagao ca-
paz de desenvolvé-lo através da
sua propria cultura (Whitaker,
1982, p. 12).

Em virtude do exposto e
com vistas a destacar o que este
artigo esta entendendo enquan-
to cultura, registra-se a concep-
¢ao de Freire como sendo uma
representacao de “experiéncias
vividas”, dentro de relagoes de-
siguais e dialéticas que os gru-
pos estabelecem em uma deter-
minada sociedade, num dado
momento historico. Para o pen-
sador brasileiro, a cultura liga-
se a dinamica de poder e pro-
duz “assimetrias” na capacida-
de de os individuos e os grupos
se diferirem e realizarem suas
metas. Também a cultura rela-
ciona-se a um espaco de confli-
tos e contradicoes da socieda-
de e, por este motivo, o autor
nao adota o significado da sua
existéncia dentro de um sentido
“homogéneo”. Pelo contrario,
para ele, 0 que existem sao cul-
turas “dominantes e subordina-
das”®, capazes de expressar di-
versificados interesses e operar
a partir de espacos e de poder
diferentes e desiguais (Freire,
1986).

A introducao destas ana-
lises sugerem uma articulagao
com a area do conhecimento
curricular em musica, pois, ao se
compreender que 0s principios
pedagogicos nascem no contex-
to social do campo das praticas
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culturais, também o processo de
producao do curriculo é cultural-
mente construido. Tais estudos
tornam-se relevantes sobretudo
por demonstrar uma real preo-
cupacgao do autor citado em es-
tabelecer e interpretar as rela-
coes existentes entre a area
educacional e as questdoes da
cultura e da sociedade.

O exame destas nocoes
significa, entre outras conside-
racoes, uma ruptura da condicao
do processo educativo-musical
como algo desinteressado das
consideracoes politicas da soci-
edade. Em conseqgléncia, a
questao do conhecimento
curricular em musica também
passa a se envolver em carac-
terizacoes politicas e ideologi-
cas, diante do contexto das pra-
ticas musicais e de ensino de
musica, na esfera da producao
do conhecimento musical.

Com o propodsito de abor-
dar importantes reflexdes desta
natureza no contexto da Educa-
cao Musical, a seguir serao tra-
tadas algumas dentre as princi-
pais consideracdoes acerca de
uma teorizacao critica do curri-
culo ,relacionada com a questao
da cultura.

2. A insercao do curriculo em
perspectivas sociais e cultu-
rais.

Apple (1979) mostrou
que, pioneiramente, as reflexoes
de uma teorizacao do curriculo
foram pensadas por Emile
Durkheim (1990) e Karl
Mannheim (1986), depois por
Raymond Williams (1974) e, nas
décadas de 1960 e 1970, por
Pierre Bourdieu (1977) e Basil
Bernstein (1971). Citou também
Shulman (1987) e o seu traba-

lho ligado ao conteudo, como

sendo a base do conhecimento
exigido para o ensino.’

' O surgimento destes estudos pode ser enconirado em literatura especializada, como Cremin {1975); Seguel (19686); Frankiin (1974); Pinar & Grumet (1981) e outros. Segundo
Apple (1979), os estudos acima referidos possuem enfoque tedrico fundamentado principalimente no contetldo do curriculo ou na relacdo existente entre os contetidos das

matérias. Todavia, a questao das relagdes que existem dentro do contelido das matérias continuou inexplorada e sem teoria.
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As ponderacoes feitas por
Apple apresentaram importancia
tedrica localizada no terreno da
analise das relacbes “internas”
do curriculo, mais precisamente
no ambito da sua forma. Para o
autor, 0s estudos sobre estas re-
lacOes levaram a compreensao
da existéncia de diversificadas
razoes metodologicas para nao
tomar como certa a “neutralida-
de” do conhecimento curricular,
afirmando com seguranca que
“interesses sociais” s&o inseri-
dos na prépria forma de conhe-
cimento (Apple 1979, p. 17).

A partir de entao, as pre-
ocupacoes com adogdes de pro-
cedimentos cientificos para pla-
nejar, controlar curriculos e ava-
liacdoes bem como super valori-
zar a implementagao da pesqui-
sa educacional quantitativa, en-
quanto melhor caminho para a
producao do conhecimento, des-
locaram-se para uma outra ori-
entacao, favorecendo a argu-
mentacao, a investigagcao e a
compreensao de diferentes pon-
tos de vista, vinculados a area
do curriculo como um campo
socialmente construido.

Os desdobramentos teo-
ricos e praticos destas questoes
levaram a concluir que esta cor-
rente pedagogica, assentada em
bases socioculturais e articula-
da a elaboracao de uma
teorizacao critica do curriculo no
contexto da realidade, adquiriu
intenso desenvolvimento a par-
tir da sua inscricao no curriculo
de formagao de professores. Por
conseguinte, a caracterizacao
deste campo de proposicoes
gerou o estudo do curriculo
institucional mais aproximado da
area da Sociologia do Conheci-
mento.

Diante das razoes anteri-
ormente analisadas, Moreira
(1995) considerou nao ser mais
possivel conceber uma total ino-

céncia acerca do significado do
conhecimento curricular, preocu-
pado tao somente com o carater
de ordem e transmissao do co-
nhecimento pelas instituicées. O
autor destacou que a concepcao
do curriculo passou, entdo, a
adquirir uma caracteristica de
area de problematizagdes e con-
testacoes, sendo visto dentro da
producao de “relagdes de poder”
no interior da escola e, sobretu-
do, entendido no conjunto poli-
tico, historico, educacional e ide-
ologico da realidade cultural.

De semelhante forma, os
exames do campo da construcao
do conhecimento curricular em
musica passam a ficar situados
no ambito da realidade historica
e cultural do processo
educativo-musical, frente a ca-
racterizacao da construcao do
curriculo no contexto da realida-
de social.

Em presencga destas con-
sideracOes, a dimensao social
do entendimento do processo da
educacao foi de fundamental im-
portancia para o estudo da pro-
ducao do curriculo, sendo que
0s principios que inicialmente
nortearam uma teorizagao criti-
ca do curriculo permanecem no
contexto de uma tradicio critica
do curriculo, guiada por ques-
tOes sociologicas, politicas e
epistemologicas, dentre outras.

Concluindo, pode-se afir-
mar que a emergéncia desta
area de carater social da produ-
cao curricular conseguiu eviden-
ciar a insercao do curriculo em
perspectivas culturais, também
para a area de musica. Nesta
tica, vislumbra-se a construcao
de um significado tedrico e sim-
bdlico, no campo das aborda-
gens da organizagao curricular,
para 0 processo de elaboracao
de curriculos em musica, no
ambito da producao do conhe-
cimento educativo-musical.

Seguindo estes estudos,
a tematica da producgao e da
acao do curriculo provocou des-
dobramentos tedricos,
metodoldgicos e praticos, em di-
versificados campos culturais e
politicos do processo educacio-
nal. Dando prosseguimento a
estas observacoes, parte-se
para uma breve reflexdo sobre
estas analises.

3. A dimensao critica do curri-
culo e a formacao do profes-
sor-pesquisador em Musica.

A secao anterior mostrou
a insercao do curriculo em fun-
damentos socioculturais, reve-
lando-0 desprovido de ingenui-
dade e de neutralidade, desta-
cando que a producao curricular
na esfera do processo da edu-
cacao musical também precisa
estar atenta as caracteristicas
sociais e culturais desta realida-

de.

Em virtude do que foi ex-
posto, torna-se essencial desta-
car a dimensao critica, enquan-
to principio tedrico e pratico ca-
paz de fundamentar a perspec-
tiva social do curriculo, confor-
me os estudos desenvolvidos
por Henry Giroux (1997).

O autor apresenta suas
analises, mencionando que a
questao fundamental do debate
da nova perspectiva do curricu-
lo se localiza na discussao de
gue a area curricular ainda esta
padronizada segundo o “mode-
lo das ciéncias naturais”. Em
outros termos, mostra que o es-
tudo do campo curricular ainda
se encontra em um “estado de
paralisia”, muitas vezes incapa-
citado de desenvolver intencoes
emancipadoras. Giroux chama a
atencao para o fato de que a in-
vestigacao e a pesquisa carac-
teristicas do campo tém sido
“modeladas segundo suposi-
coes extraidas de um modelo de

61



nro 5
setembro

ciéncia e relacoes sociais intima-
mente ligadas aos principios da
previsao e controle”
(Giroux,1997, p. 44).

Entretanto, para o autor,
a nova perspectiva social do cur-
riculo estabelece que as supo-
sicOes basicas sobre os princi-
pios do curriculo, as quais se
encontram embutidas no
‘paradigma do curriculo tradicio-
nal, devem ter uma “analise cri-
tica” como base de qualquer
entendimento. Segundo esta
compreensao, somente um pen-
samento reflexivo torna-se ca-
paz de desmascarar a ideologia,
conscientizar o docente acerca
do ensino, enquanto processo
de descoberta, € da pesquisa,
enquanto procedimento critico
de investigacao, que evita a re-
produg¢ao do conhecimento
“*acumulativo”. Esta dimensao
critica da area curricular tambéem
leva a enxergar o curriculo tra-
dicional como uma situacao limi-
te, a ser superada no desenvol-
vimento de novas orientacoes e
maneiras de se pensar, falar e
produzir o curriculo.

Importante destacar que
os criticos desta dimensao soci-
al do curriculo, ao mudarem a lo-
calizacao do debate para outro
nivel de questionamento, cujas
questoes se remeteram ao cam-
po da producao, distribuicao e
avaliacao dos conhecimentos,
diretamente relacionados com
questoes de controle, domina-
cao, ideologia e realidade cultu-
ral, possibilitaram novos cami-
nhos para a producao curricular.
Portanto, a reflexao desta esfe-
ra social do curriculo justifica-se
enquanto consubstancial aos
Cursos de Musica, dado o cara-
ter de ligacao destas pondera-
¢cdes com o universo pedagogi-
co-musical.

Dado este modo de en-
tender, o

- conhecimento

curricular, as analises da pers-
pectiva social e cultural da cons-
trucdo dos curriculos em musi-
ca tendem a se ampliar para
outros relacionamentos, produ-
zidos no cerne do processo pe-
dagogico-musical.

Para o campo musical, o
curriculo devera estar
entretecido com os diferentes
entendimentos sobre 0 significa-
do de musica veiculado pela ins-
tituicdo; mediatizado com as
diversificadas experiéncias da
sala de aula; relacionado com
varias categorias académicas,
como inteligéncia, fracasso, ta-
lento musical e outras. Conse-
guentemente e de maneira
dialética, o conhecimento
curricular em musica passara a
ser elaborado envolto com a
construgcdo do processo de en-
sino-aprendizagem em musica,
levando em consideracao 0s
procedimentos metodologicos,
as técnicas didatico-musicais, 0s
jogos, a criatividade, a
performance, o mercado de tra-
pbalho, entre outras
especificacdes, as quais sao so-
cialmente construidas e levam
consigo o peso de interesses e
normas especificas.

A abordagem tedrica des-
ta maneira de enxergar o conhe-
cimento curricular passou a exi-
gir uma nova pratica, frente a
forma de se entender o curricu-
lo como fundamentado no pro-
cesso de uma construgao soci-
al. A par destas analises, Giroux
menciona que:

“Os modelos curriculares devem
dirigir-se as experiéncias pessoais con-
cretas de grupos e populacoes culturais
especificas. Os educadores curriculares
devem ser capazes de reconhecer a re-
levancia e importancia da aceitacdo e uti-
lizagdo de multiplas linguagens e formas
de capital cultural, sistemas de significa-
do, gostos, maneiras de ver 0 mundo,
esftilo e assim por diante. Ao mesmo tem-
po, 0s educadores devem reconhecer
que o apelo por pluralismo cultural é va-
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zio a menos que se reconhega que o re-
lacionamento entre diferentes grupos cul-
turais € mediado através do sistema cul-

tural dominante.” (Giroux, 1997, p. 50-51)

O pensamento do autor
determina, entre outras ques-
tdes, que um modelo de curri-
culo devera estar vinculado ao
cotidiano da sala de aula e as
experiéncias dos sujeitos no in-
terior do processo da producgao,
do desenvolvimento e da trans-
missao do mesmo. ldentifica,
ainda, o ambito da diversidade
cultural e a capacidade do do-
cente para entendé-la, em suas
“multiplas linguagens”, dentro do
processo. Sublinha a necessida-
de do reconhecimento das pra-
ticas culturais, relacionadas a re-
alidade como um todo.

Segundo o pensamento
de Giroux (1997), este nivel de
questionamento, direcionado
para a producao curricular, pres-
supOe a criacao de condicoes
coletivas e concretas na pratica
curricular, que propiciem o for-
talecimento da visao dos profes-
sores como “intelectuais trans-
formadores”. Ante esia Otica, 0
autor defende a funcao do pro-
fessor como um intelectual ca-
paz de promover a discussao
das condicoes necessarias para
a transformacao social, visando
sua atuacao como sujeito criti-
co, criativo e autbnomo. O autor
discute também a postura cons-
ciente do professor acerca das
questdes que envolvem a vida
social, politica, economica, edu-
cacional e cultural, onde ele so-

" nha, vive e trabalha.

O docente da area de
musica, ao abordar o contexto
do significado consciente de
uma atitude critica, podera es-
forcar-se para tornar o pedago-
gico mais politico e o politico
mais pedagdgico, além de preo-
cupar-se em formular um proje-
to didatico-musical voltado para




os interesses dos alunos, a fim
de refletir sobre suas acoes e
suas praticas musicais e cultu-
rais.

Acrescentando-se a esta
nova funcao social do professor,
como “intelectual transforma-
dor’, uma outra, na dimensao
académica do “pesquisar-em-
acao’, emerge uma imagem de
que o “professor-formador” seja
- também um “professor-pesqui-
sador’. Nesta perspectiva, a
pesquisa em musica constitui-se
como um instrumento de inter-
rogacoes acerca da propria pra-
tica musical e académica, bem
como dos proprios conceitos de
ensino e curriculo de musica. O
universo de argumentacoes, pe-
culiar da postura investigativa do
campo da pesquisa, proporcio-
nara a area uma Visao
emancipadora e critica do fazer
musical e, sobretudo, subsidios
para as construcoes e recons-
trucdes curriculares.

Em suma, estas conside-
racbes objetivaram-se e cami-
nharam na direcao de uma con-
tribuicao para a formacao de
uma inter-relacdo continua e
permanente entre os professo-
res de musica e a realidade
sociocultural, vislumbrando o
propdésito de avancar no campo
das producoes do “ensino-pes-
quisa” e no significado das
emancipacoes da producgao do
curriculo para a area musical.

4. Consideracoes Conclusivas

A inexisténcia de um sen-
tido homogéeneo para a cultura
e, por conseguinte, a necessida-
de de pensar os curriculos de
musica em abordagens criticas
e sociais levaram a uma busca
‘de consideracdes acerca da re-
lacao entre cultura e conheci-
mento curricular em musica.

Tais consideracoes foram

remetidas tanto as necessidades
de constantes avaliagoes e
reavaliacd0es no campo das
questoes curriculares dos Cur-
sos de Musica, quanto em estu-
dos acerca das tematicas
sedimentadas na perspectiva
social, cultural e critica do pro-
cesso de construcao do conhe-
cimento em musica.

Em virtude das secoes an-
teriores, pode-se concluir que a
maneira particular de enxergar
um curriculo, no contexto coleti-
vo e cultural, ndo é algo dado,
precisando estar em constantes
buscas de significados tedricos,
praticos, simbadlicos e
metodologicos. Por outro lado,
entendeu-se que a cultura nao
é simplesmente uma imposicao
gue prende as pessoas a um
relacionamento imaginario com
0 mundo real, pois trata-se de
uma forma de experiéncia ativa-
mente construida e vivida, em
conexao com as formas nas
quais a “ideologia” e o “poder”
se encontram no mundo social.

Observou-se que a cultu-
ra pode ser entendida sob um
olhar ligado as representacoes
simbélicas e concretas da
vivéncia, entre as relacoes
dialéticas e desiguais que 0s
grupos sociais estabelecem em
um determinado momento histo-
rico, dentro e fora da sala de
aula. Desta maneira, a cultura e
o curriculo localizaram-se em um
espaco de conflitos e contradi-
coes, sendo de fundamental im-
portancia sedimentar a constru-
¢cao do pensamento critico, como
um elemento capaz de desmas-
carar a ideologia e entender a
abordagem cultural do proces-
so educativo.

Os autores estudados co-
laboraram para a compreensao
de que, no método critico da pro-
posta de elaboracao do curricu-
lo, n@o cabe uma padronizacao

rigida de modelos, nem a impo-
sicdo de idéias, e sim a interro-
gacao, a criacao, a investigacao,
a vivéncia e a experiéncia vivi-
da na comunidade social. Enten-
deu-se que, no campo das re-
construgcoes curriculares em
musica, as decisoes quanto a
selecao de conteudos, forma e
outras decisOes politicas e pe-
dagogicas precisam contar com
um processo participativo, con-
siderando as praticas cultu-
rais € musicais da realidade so-
cial. |

Em especial, o pensa-
mento de Giroux, eminente teo-
rico da sociologia do curriculo,
teve a intencao de mostrar que
o curriculo, como forma de “po-
litica cultural”, e a visao do pro-
fessor como pesquisador pode-
rao ampliar as possibilidades de
entendimento das relacoes en-
tre as instituicoes, o curriculo, 0s
professores € a sociedade.

Finalmente, torna-se im-
portante destacar que este arti-
go demonstra a necessidade de
uma discussao do contexto aqui
examinado, a fim de se compre-
ender-algumas questoes ligadas
aos argumentos dos elementos
chaves da perspectiva social do
curriculo, relacionados ao cam-
po do conhecimento curricular
em musica. Nesta dimensao é
gue se sugere 0 encaminhamen-
to de estudos que tenham por
objetivo reformar os curriculos
de musica, pensando ¢ refletin-
do acerca das abordagens
Introduzidas neste trabalho.

Para terminar, torna-se
importante efetivar a existéncia
de um movimento consciente da
comunidade académica para o
debate da producao curricular
em musica, em bases sociais e

multiculturais, de pensamento

critico e reflexivo. Em virtude
disto, possibilitar a proposicao
de um curriculo como forma de
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“politica cultural”, onde a forma- pensar as reconstrucoes projeto fundamentado em mu-
cao docente vislumbre o “pro- curriculares sob estes aspectos, dancas acerca do proprio modo
fessor-pesquisador’ na area de sublinhando que as mesmas de vida da nossa realidade cul-

musica. Conseguentemente, tendem a ser uma proposta de tural.
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