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Faz um levantamento de
pecas que apreseniam estas ca-
racteristicas. Nas citacoes, ha
exemplos de Debussy, que cita
Wagner em  Golliwog’s
Cakewalk, a Ives, na
superposi¢cao de cancoes € hi-
nos em In Flanders Fields, e
Stockhausen, viajando pelo
mundo em Hymnen. E bem in-
formativo o conhecimento das
composicoes que trabalharam
elementos do jazz de 1918,
como Stravinsky, Ragtime, com-
paradas a Gershwin e ao cha-
mado “progressive jazz”.

Para situar o0 uso de Aca-
SO E ESCOLHA, coloca aspectos da
Indeterminacao na composicao,
em pecas de Cage, Hiller e
Cope; na performance,

|_utoslawski, Cardew, Feldman e
Stockhausen, em pecas que
também desenvolvem notacdes
graficas.

Os capitulos que abrem e
fecham o livro proporcionam
comparacoes, pois, se um tratou
do CREPUSCULO DO SISTEMA TONAL,
com a musica do final do século
XIX e as primeiras décadas do
XX, 0 outro discute tendéncias
surgidas nas decadas de 60 e
70, com a volta a um certo grau
de tonalismo, a que chamam
“nova tonalidade”: MINIMALISMO E

NEo-ROMANTISMO. Os exemplos de

Reich, Glass, Rochberg e
Schnittke compreendem pecas
escritas entre 1967 e 1988, de-
monstrando as idéias dos com-
positores.

setembro de

O estudo de Teoria da
Musica, ilustrado atraves de pe-
quenos trechos de repertorio e
grande énfase na proposicao de
trabalhos, técnica consagrada
principalmente no desenvolvi-
mento da bibliografia didatica
norte-americana, mudou O
enfoque do estudo, dando énfa-
se ao conhecimento historico
das estruturas e linguagens mu-
sicais. Traz informacao, desper-
ta curiosidade e vontade de co-
nhecer as pecas inteiras, o que,
por sua vez, proporciona uma
preparacao para estudos poste-
riores, abrindo, assim, um gran-
de campo para o trabalho e a
pesquisa. Como se apresenta
neste livro, tal estudo torna-se
um exercicio de iniciativa e
criatividade.






