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Do Conservatorio a Universidade:
0 novo curriculo de graduacéao da
Escola de Musica da UFMG

Flavio Terrigno Barbeitas

Resumo: Este artigo apresenta o novo curriculo de graduagéo da Escola de Musica da UFMG. Essa
apresentagao é precedida pela discussao de alguns aspectos importantes referentes aos cursos
superiores de Musica no Brasil e ao modelo de ensino por eles adotado.

Abstract: This article presents the new higher education curriculum at the Music School of UFMG. This
presentation is preceded by a discussion of some important issues regarding higher education music
courses in Brazil and the teaching model adopted by them.

A intencdo deste texto é apresentar 0 novo
curriculo do curso de graduacédo da Escola de
Musica da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) que, aprovado em junho de 2000 pela
Céamara de Graduacéo da Universidade, entrou em
vigor no primeiro semestre de 2001. Uma sucinta
contextualizacdo, na qual temas ligados a ques-
tdo curricular sdo brevemente analisados, ante-

cede a exposicao do curriculo propriamente dito.
As reduzidas dimens®es deste trabalho e o fato de
o enfoque principal ser a apresentacédo da propos-
ta curricular, infelizmente, ndo permitiram uma dis-
cussao critica aprofundada sobre aspectos impor-
tantes relacionados a presenc¢a da Musica na Uni-
versidade brasileira, lacuna que esperamos poder
preencher em futuras publicacgdes.
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1 A Musica e o projeto pedagdgico da UFMG

A inser¢do da Escola de Masica no ambito
da Universidade Federal de Minas Gerais, em 1962,
e 0 abandono da antiga denominac¢éo Conserva-
torio Mineiro de Musica, em 1965, ndo foram ape-
nas modificagBes do status da instituicdo. Hoje é
possivel considerar esses fatos como geradores
de um lento e gradual processo de mudanca de
mentalidade na Escola, processo que viria a alte-
rar substancialmente a prépria compreensao do
sentido de um curso superior de muisica na socie-
dade brasileira. Merece ser destacado nesse pro-
cesso o questionamento da idéia de “Conservato6-
rio” — ou seja, da idéia de uma instituicao voltada
predominantemente para o culto dos valores pas-
sados — com a consequente abertura de novas
possibilidades de atuacéo para a Escola. Ressal-
te-se também a superagédo da estreita concepgao
gue via a musica como uma atividade isolada, sem
raizes e compromissos com a realidade e que, den-
tro desses limites, supunha suficiente propiciar aos
alunos um aprendizado centrado Unica e exclusi-
vamente no dominio de uma técnica especifica,
negligenciando a formag&o de uma visao critica e
abrangente das implicacdes socioculturais de sua
pratica.

Historicamente — e aqui ndo nos reportamos
exclusivamente ao caso da UFMG — o processo de
integracao da Musica a Universidade em nosso pais
sempre acendeu resisténcias as mais diversas e,
pode-se dizer, os seus efeitos ainda nao foram ple-
namente assumidos pelas partes envolvidas: nem
a Universidade adaptou-se bem as muitas
especificidades que a Mdsica tem em relagao as
demais areas do conhecimento, nem tampouco a
Mdusica integrou-se a Universidade em todos os
seus aspectos. Dentre os inUmeros desafios ainda
existentes, talvez a questéo curricular seja a que
mais necessita de uma revisao urgente. Se, de um
lado, reformar curriculos € uma exigéncia que esta
colocada para toda a Universidade brasileira, com
o fim do sistema de Curriculo Minimo e sua substi-
tuicdo pelas Diretrizes Curriculares, de outro, no
caso especifico da area de Musica, a questao vai
muito além de uma simples adequacao formal, pois
trata-se de umaimposicéo da propria realidade que
ha muito ja ndo cabe no desgastado modelo conser-
vatorial predominante nos cursos superiores em
todo o pais.

Na UFMG, o desejo da Escola de Misica em
reformular seu curriculo encontrou eco num inte-
ressante projeto de mudanca na estrutura geral da
Graduacédo da Universidade, apresentado em 1997
com o nome de Flexibilizagao Curricular: pré-pro-
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posta da Camara de Graduacdo. O projeto, em
consonancia com o espirito geral das novas dire-
trizes da Educacéo Brasileira, propunha, entre ou-
tras coisas:

* a concepgdo do curso como um percurso
com alternativas de trajetérias;

* a liberdade do aluno na definicdo do seu
percurso;

 a possibilidade de o aluno obter formacéo
complementar em uma outra area do conhecimen-
to que ndo a sua especifica;

* 0 entendimento do curriculo como instru-
mento propiciador da aquisi¢cdo do saber, com a
consequente valorizagdo de habilidades e atitudes
formativas ndo contempladas pelas disciplinas.

Além dessas premissas basicas, a Flexibi-
lizacdo Curricular — que posteriormente transfor-
mou-se no principal projeto pedagdgico da UFMG
— admitia e encorajava a possibilidade de surgirem
modelos curriculares que refletissem as
especificidades de cada area do conhecimento. A
intencdo era clara e visava possibilitar que a natu-
ral diversidade existente numa instituicao universi-
taria vigorasse inclusive e principalmente nos cur-
riculos dos cursos. No lugar de um cenario unifor-
me, composto por grades curriculares fechadas e
rigidas, recheadas de pré-requisitos e de discipli-
nas obrigatorias, propunha-se abertura, pluralidade
de op¢Bes e um real intercambio entre todos os
cursos de graduacdo da Universidade. A
Flexibilizag&o Curricular revelou-se particularmen-
te interessante para a area de Artes que, curiosa-
mente, levara o antigo modelo de rigidez curricular
as Ultimas consequéncias, apresentando em seus
cursos o menor percentual de créditos optativos
da UFMG.

A reforma curricular da graduagao em Musi-
ca, como serd mostrado mais adiante, incorporou
as principais propostas da Flexibiliza¢éo Curricular
e pretendeu superar dois grandes obstaculos. O
primeiro deles era a idéia subjacente na organiza-
¢do de todo curriculo rigido de, presungosamente,
enxergar o aluno como uma tabula rasa na qual as
disciplinas inscrevem o conhecimento considera-
do necessario para a formagéo. A institui¢cdo, por
essa Otica, € entendida como a instancia respon-
savel pela transformagédo do aluno de um ser par-
cialmente incapaz e ignorante em um profissional.
Demonstrou-se que essa concepgao encontra-se
j& ha muito tempo superada, dada a sua total
inadequacao nas duas pontas do processo: nada
tdo natural quanto reconhecer no aluno um ser
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pensante, dotado de capacidade de escolha, an-
tes, durante e depois do seu periodo universitario.
A propria dindmica social redefiniu o papel da Uni-
versidade, identificando-a, fundamentalmente,
como etapa de um processo de aquisi¢cdo do co-
nhecimento sabidamente muito mais longo que a
duracédo de um curso de graduacdo. Sendo assim,
caberia hoje a instituicdo oferecer nada que se
assemelhasse a uma pretensiosa e rigida grade
curricular, mas essencialmente um conjunto de
possibilidades de formacéo.

O segundo obstaculo era mais especifica-
mente relacionado a area de Musica. Tratava-se
do modelo conservatorial seguido pela instituicao
desde o seu surgimento e predominante, como ja
mencionado acima, nos cursos universitarios de
musica do Brasil. Esse modelo constituiu a base
nao so do curriculo, mas de todo um procedimento
pedagogico que sempre privilegiou a formacgéo de
intérpretes solistas, numa perpetuagédo do ideal
romantico importado da Europa do século XIX.
Varias sdo as consequéncias dessa pratica, den-
tre as quais podemos citar:

» 0 fato de a instituicdo desprezar a maioria
para, dentro da ldgica do “solismo”, voltar-se ape-
nas para a excegao, ou seja, para os alunos que
emergem da média por dominarem de forma extra-
ordinaria um instrumento musical;

* a concentragdo excessiva numa Unica for-
ma de expressdo e num determinado repertorio,
ignorando outras tantas possibilidades de consti-
tuicdo da linguagem musical.

A superacdo desse modelo foi a grande
aposta da reforma curricular. O novo curriculo exi-
gira da Escola o oferecimento de um conjunto mais
diversificado de opg¢des de percurso para os alu-
nos. Era inconcebivel, por exemplo, que a muasica
popular, um dado cultural de absoluta relevancia
no Brasil, permanecesse afastada da Escola de
Musica. A sua integragdo organica a realidade da
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instituicdo esta prevista e devera ser confirmada
por politicas departamentais especificas de capta-
¢do docente. Além da mdusica popular, a reforma
no curriculo ira certamente valorizar outras alter-
nativas para os estudantes, como, por exemplo, a
relagdo da musica com as modernas tecnologias,
a pesquisa e a reflexao teérica em musica.

Por fim, vale ainda ressaltar um outro aspecto
muito relevante e inerente ao novo formato
curricular: a necessidade de tornar o aluno um co-
responsavel pelo curso, na mesma medida em que
se lhe oferece a liberdade na definicdo da sua tra-
jetoria universitaria. Esse € um item de crucial im-
portancia, pois, entre outras coisas, revigora a con-
vocacgdo do discente para atuar como parceiro no
processo de producéo do saber, finalidade maior
da Universidade. Para auxilia-lo em suas escolhas
e apresentar as varias possibilidades do curriculo
foi instituida a figura do orientador académico, que
acompanhara o aluno durante a sua permanéncia
na instituicdo, principalmente no momento das
matriculas.

2 A estrutura do novo curriculo

Na UFMG, o curso de Mdusica oferece as
modalidades Bacharelado e Licenciatura, sendo
que a primeira divide-se em 19 (dezenove) habili-
tagcBes. O curriculo proposto, em sintonia com as
Diretrizes Curriculares da area de Musica, prevé
uma carga horaria de 2.160 horas para a quase
totalidade do curso, com excec¢éo das habilitacdes
Composicdo e Regéncia, que tém um curriculo
total de 2.700 horas.

2.1 Bacharelado
Nucleo de créditos obrigatorios

Em cada habilitagéo do bacharelado existe um
nucleo de disciplinas obrigatdrias. A tabela abaixo
informa o nimero de créditos necessarios para a
integralizacéo curricular em cada habilitagdo com a
respectiva divisdo entre obrigatérios e optativos:

Tabela 1
HABILITACOES Créditos Créditos Total de
obrigatoérios optativos créditos
Composicéo 93 51,6% 87 48,3% 180
Regéncia 93 51,6% 87 48,3% 180
Canto 54 37,5% 90 62,5% 144
Sopros e Cordas* 72 50,0% 72 50,0% 144
Percusséo 60 41,6% 84 58,3% 144
Piano, Violdo e Harpa 36 25% 108 75,0% 144

*Inclui as seguintes habilitagdes: Trombone, Trompete, Trompa, Fagote, Flauta, Oboé, Saxofone, Clarineta,

Violoncelo, Violino, Viola e Contrabaixo.
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Evidentemente, a dimensdo do nucleo de
créditos obrigatorios varia de uma habilitacéo para
outra®. Sendo impossivel, devido aos limites deste
texto, a insercdo de uma tabela com a grade
curricular de todo o curso de Mdsica, optamos aqui
apenas por listar quais séo as disciplinas obrigato-
rias de cada habilitacao, ainda que com isso fique
prejudicado o entendimento da organizagdo tem-
poral do curriculo.

Composicéo: Laboratorio de Criagéo | e I,
Percepcédo Musical | a IV, Harmonia | a 1V,
Historia e Musica A a D, Contraponto | a IV,
Andlise Musical | a lll, Orquestragéo | a IV,
Fundamentos de Composicdo A a D, Com-
posicao (4 periodos).

Regéncia: Laboratério de Criagdo | e Il, Per-
cepcao Musical | a IV, Harmonia | a IV, His-
téria e Musica A a D, Andlise Musical | a lll,
Orquestracéo | a IV, Fundamentos de Re-
géncial e ll, Técnica Vocal |, Pratica de Re-
pertério Coral (4 periodos), Piano Comple-
mentar (2 periodos), Leitura de Partitura ao
Piano | e Il, Regéncia (8 periodos).

Canto: Laboratorio de Criacao | e Il, Percep-
¢do Musical | a IV, Fundamentos de Harmo-
nia | e Il, Histéria e Musica A a D, Prética de
Repertério Coral (4 periodos), Canto (8 pe-
riodos).

Sopros e Cordas: Laboratério de Criacao |
e Il, Percepcdo Musical | a IV, Fundamentos
de Harmonia | e Il, Histéria e MUsica A a D,
Grandes Grupos Instrumentais (6 periodos),
Instrumento (8 periodos).

Percussdo: Laboratério de Criagéo | e Il,
Percepcao Musical | a IV, Fundamentos de
Harmonia | e I, Histéria e Mdsica A a D,
Grandes Grupos Instrumentais (4 periodos),
Instrumento (8 periodos).

Piano, Violdo e Harpa: Laboratério de Cria-
céo | e Il, Percepcéo Musical | a IV, Funda-
mentos de Harmonia | e Il, Histéria e Mdsica
A a D, Instrumento (8 periodos).

A escolha das disciplinas obrigatérias €, sem
divida, um dos pontos mais polémicos de qualquer
reforma curricular. E inclusive pertinente, sobretu-
do no caso de se propor a quebra da rigidez, inda-
gar da real necessidade de estabelecer-se a
obrigatoriedade de disciplinas. No caso do novo
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curriculo da UFMG, optou-se por um elenco que
garantisse, de um lado, conhecimentos basicos
considerados indispensaveis para a formacéo do
musico, e, de outro, a manuten¢éo, por exemplo,
de grupos corais e instrumentais valiosos para uma
Escola de Musica.

Vale a pena aqui esclarecer algumas inova-
¢Oes do novo curriculo quanto a organizacao das
disciplinas obrigatorias. Tradicionalmente, como
consequéncia da estrutura semestral dos cursos
universitarios, o contetido de uma disciplina é dado
em periodos sucessivos e pressupfe a exigéncia
de pré-requisitos. Esse modelo seriado continua
existindo no curso da Escola de Musica da UFMG,
e é representado pela sucessdo numérica que
acompanha o nome de algumas disciplinas (ex:
Percepcdo Musical I, Il, Ill, etc.). Entretanto, o novo
curriculo criou também outras formas de organiza-
¢do, de modo a espelhar mais fielmente determi-
nadas realidades que nunca se enquadraram mui-
to bem no modelo seriado. A disciplina Histéria e
Musica, por exemplo (notar a substituicdo da pre-
posicéo pelo conectivo), continua dividida em qua-
tro periodos (Historia e Musica A, B, C e D), porém
ndo é mais encadeada em pré-requisitos, ou seja,
o aluno, embora obrigado a cumprir os quatro peri-
odos, é ele mesmo responsavel pela escolha da
seqliéncia a seguir. Essa forma de organizacao €
retratada no curriculo pela sucesséo alfabética ao
lado dos nomes das disciplinas.

Uma outra inovagdo ocorre com as varias
disciplinas relativas aos instrumentos, que antiga-
mente também eram seriadas (ex: Violao I, I1... VIII).
A partir da constatacdo que o titulo Violao I, por
exemplo, ndo traduzia a mesma realidade para to-
dos os alunos que cursavam a disciplina (dado o
fato de serem as aulas de instrumento individuais
e terem de se adaptar, em alguma medida, ao ni-
vel de cada aluno) e que, apesar da diferenciacéo
numeérica, a ementa era a mesma para todos os
periodos, optou-se por adotar um Unico nome para
a disciplina (nesse exemplo, Violao). Como se tra-
ta de um crédito obrigatério presente em todos os
periodos das habilitacdes de instrumento, o aluno
devera repetir oito vezes a matricula na disciplina.
Essa mudanca visou, entre outras coisas, acabar
com a idéia falseadora de que aos numeros
corresponde necessariamente uma progres-
sividade e reduzir as dificuldades operacionais com
0 excesso de cédigos e nomes.

1 A atuacgao obrigatéria dos alunos de Cordas e Sopros nos Grandes Grupos Instrumentais (Orquestra Sinfonica, Banda Sinfonica e Big
Band) é o motivo, por exemplo, dessas habilitagbes apresentarem maior percentual de créditos obrigatérios que as outras habilitagbes

de instrumento.
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Além das disciplinas obrigatdrias, o aluno devera cursar disciplinas optativas do préprio curso de
Musica. Todas elas foram reunidas em cinco grupos de acordo com o seu conteldo:

* Grupo 1 (Estruturagéo da linguagem musical)

 Grupo 2 (Teoria da Musica)

e Grupo 3 (Musica de conjunto e praticas interpretativas)

e Grupo 4 (MUsica e Pedagogia)

e Grupo 5 (Musica e Tecnologia)

Para cada habilitacdo, foi estabelecido um nimero minimo de créditos a ser cumprido em cada
grupo, sendo que esse numero, em nenhum caso, é superior a 10 (dez). A tabela a seguir especifica o
namero preestabelecido de créditos por grupo nas diferentes habilitacdes:

Tabela 2
Total

HABILITACOES Grupol | Grupo2 | Grupo3 | Grupo4 | Grupo 5 Tota! de preesta- T_otal

optativos e livre
Composicéo 08 08 10 04 04 87 34 53
Regéncia 08 08 10 04 04 87 34 53
Canto 10 08 10 04 04 90 36 54
Sopros e Cordas 10 06 06 04 04 72 30 42
Percussdo 10 06 08 04 04 84 32 52
Piano, Violdo e Harpa 10 10 10 04 04 108 38 70

Na organizagéo dos grupos foram conside-
rados alguns aspectos importantes:

* as obrigatérias para uma habilitagdo séo,
quase sempre, optativas para outras;

« disciplinas da pos-graduagdo podem ser
listadas, nos diferentes grupos, como optativas para
os alunos da graduacao;

» em cada grupo, ha espaco para as discipli-
nas denominadas TOpicos. Ex.: TOpicos em Estru-
turacéo da linguagem musical; Tépicos em Teoria
da Mdsica, etc. Os Tépicos tém ementa, contelido
e carga horaria variaveis e podem abordar temas
especificos relacionados, por exemplo, a eventu-
ais pesquisas dos docentes.

Tal como ocorre com determinadas discipli-
nas obrigatérias, também em algumas optativas
aboliu-se a seriacéo. Foi o caso de Musica de Ca-
mara, por exemplo, na qual o aluno podera se ma-
tricular até um limite de oito vezes.

Nulcleo de créditos livres

O restante dos créditos em cada habilita-
¢do (dltima coluna do quadro acima — Total livre)
podera ser cumprido pelos alunos de quatro ma-
neiras diferentes:

a) Disciplinas optativas no curso de Musica:

Neste caso, o aluno opta por obter os crédi-
tos necessarios a integralizac@o curricular conti-
nuando a cursar as disciplinas optativas dos gru-
pos listados acima.

b) Formac&o complementar aberta:

Por este mecanismo, o aluno do curso de
musica opta por integralizar o seu curriculo com
disciplinas ou atividades de outras areas do co-
nhecimento, de acordo com o seu préprio interes-
se. Tomemos como exemplo um aluno interessado
na composicéo de trilhas sonoras. Ele podera jul-
gar necesséria a aquisicao de conhecimentos es-
pecificos em Comunicacdo Social ou Cinema e
cursar disciplinas nessas areas. O pedido de For-
mac¢ado Complementar serd proposto pelo aluno e
por seu orientador académico ao Colegiado de
Graduacao da Escola de Musica e deveréa conter
um elenco de atividades académicas de outro(s)
curso(s) a serem seguidas, acompanhado de uma
justificativa na qual devem estar ressaltadas a
organicidade da proposta, uma possivel correla-
¢do das disciplinas com o curso de Musica e a im-
portancia dessa alternativa para o percurso univer-
sitario do aluno. Toda Formag&o Complementar vira
mencionada no Diploma e devera conter um mini-
mo de 360 horas de atividades.
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c) Outras atividades académicas geradoras
de créditos:

Trata-se da possibilidade de se conferir cré-
ditos a atividades que n&o se encaixam no formato
de disciplinas, mas que, ndo obstante, possibilitam
a aquisicdo de conhecimento e habilidades. Séo
as seguintes as atividades geradoras de créditos:

« Iniciacdo cientifica: 1 (um) ano de ativi-
dades num mesmo projeto correspondera a
5 (cinco) créditos para o aluno, havendo um
limite de 10 (dez) créditos ao longo do cur-
so.

e Iniciagdo a docéncia: 1 (um) semestre de
atividade em um projeto departamental de
monitoria correspondera a 3 (trés) créditos,
havendo um limite de 6 (seis) créditos ao
longo do curso.

e Projetos Académicos de Extenséo ou
Graduacéo: independentemente do tempo
de duracéo do projeto, a atividade correspon-
dera a 3 (trés) créditos, havendo um limite
de 6 (seis) créditos ao longo do curso.

« Participagdo em eventos: compreende a
participacédo do aluno em congressos, semi-
nérios, encontros, festivais, oficinas, etc. Ha
um limite de 5 (cinco) créditos a serem
integralizados durante o curso com essas
atividades.

« Vivéncia Profissional: é a participacao do
aluno em atividades profissionais ligadas a
area musical, como, por exemplo, concertos,
espetaculos, gravacoes, trabalho docente,
etc. H& um limite de 10 (dez) créditos a se-
rem integralizados durante o curso com es-
sas atividades

A avaliacdo dessas atividades sera coorde-
nada pelo Colegiado de Graduac¢&o. Para alguns
tipos de atividade é impossivel o estabelecimento
de critérios a priori e sera necessaria uma analise
caso a caso até que se criem parametros seguros
de avaliacdo. O que ja esté definido € que essas
atividades seréo julgadas apenas com 0s concei-
tos suficiente/insuficiente.

d) Formacgao livre:

Por meio deste procedimento, o aluno po-
dera escolher, com base unicamente em seu inte-
resse individual, disciplinas em qualquer Unidade
da UFMG, mesmo que ndo guardem nenhuma re-
lacao entre sinem com o curso de Musica. O ambi-
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to dessa escolha, todavia, é limitado a um
percentual maximo de 10% do curriculo.

As opcdes acima nédo sdo excludentes. O
aluno tanto podera escolher apenas um desses
caminhos para completar os seus créditos, quanto
podera também percorrer todos eles, respeitando-
se, evidentemente, as possibilidades do seu curri-
culo.

2.2 Licenciatura

A modalidade de licenciatura no novo curri-
culo procura combinar uma formag&o musical mais
ampla e menos focada no dominio apurado de um
instrumento com uma preparacao didatica mais in-
tensa. Como no bacharelado, o curriculo da licen-
ciatura em Musica incorpora as propostas de
flexibilizac@o curricular e permite as mesmas pos-
sibilidades de percurso aos alunos. Vale dizer ain-
da que, ao eliminarem-se as énfases nos instru-
mentos, ndo se propds uma formacéo radicalmen-
te diferente da proposta para o bacharelado. Tra-
tou-se apenas de uma adequagéo do curriculo as
exigéncias do mercado de trabalho especifico que
o licenciado em musica encontra na sua vida pro-
fissional. Ademais, a possibilidade de uma forma-
¢&o instrumental continua existindo para o licenci-
ando por meio dos créditos optativos. Em linhas
gerais, portanto, o curriculo da licenciatura em
Musica apresenta, em relacdo as habilitag6es do
bacharelado, as seguintes diferencgas:

« presenca de disciplinas obrigatorias ofere-
cidas pela Faculdade de Educacao;

¢ énfase instrumental em violdo, teclado e
voz — instrumentos mais comumente utiliza-
dos no processo de musicalizacao.

Disciplinas obrigatdrias (58% do total de
créditos): Laboratorio de Criacéo | e I, Percepgéo
Musical | a IV, Fundamentos de Harmonia | e I,
Histéria e Musica A a D, Técnica Vocal | e Il, Fun-
damentos de Regéncia | e Il, Violdo Complementar
I e ll, Teclado | e I, Folclore Musical, Oficina Peda-
gogica | e I, Projeto de Ensino, Metodologia da
Iniciacdo Musical, Sociologia da Educacao, Psico-
logia da Educacéo, Didatica da Licenciatura, Poli-
tica Educacional, Pratica de Ensino de Mdsica.

3 Concluséao

Para muito além de um determinado forma-
to ou de um simples elenco de disciplinas, qual-
quer organizacgdo curricular, como se sabe, pres-
supde e projeta uma proposta pedagogica. Espe-
ramos ter demonstrado neste texto de que manei-
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ra um modelo aberto e flexivel de curriculo tanto
pode permitir a integracdo com outras areas do
conhecimento, enriquecendo o debate em torno da
Musica como manifestacdo humana primordial,
quanto possibilita aos alunos inserir no seu curri-
culo atividades formativas adquiridas fora dos limi-
tes da sala de aula.

Ha, porém, um ponto do novo curriculo que,
tendo sido apenas sinalizado neste texto, merece
agora, a titulo de conclusdo, uma atengéo especi-
al: trata-se da ampliacdo do campo de estudos
musicais. Ao passo que o modelo curricular tradi-
cional privilegiava a énfase apenas em aspectos
técnicos — de um lado a pratica instrumental e de
outro a estruturagdo da linguagem — relegando a
uma posi¢ao secundaria e meramente complemen-
tar outras subareas da Mdusica, a proposta da
UFMG, através dos grupos tematicos de discipli-
nas optativas, buscou valorizar também a reflexdo
tedrica sobre a pratica musical®. A idéia foi recu-
perar e aprofundar a reflexao critica com vistas a
questionar, em sentido abrangente, a escuta da
musica, lado da balanca do saber que, no modelo
conservatorial, é sistematicamente desfavorecido
diante da exigéncia absoluta do treinamento ins-
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