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Resumo. O presente artigo se baseia na dissertacdo de mesmo nome desta pesquisadora e se insere
na area da psicologia da musica. O estudo investiga a possibilidade de existir diferengcas no
desenvolvimento musical entre alunos adolescentes de uma escola de musica que realizam atividades
musicais a parte do ensino formal oferecido pela instituicao e alunos que nao realizam tais atividades.
Para responder a questéo proposta, foi realizada a comparagao entre o desenvolvimento musical
individual dos alunos de ambos 0s grupos através do parametro da composic¢ao. A metodologia adotada
conjuga a abordagem quantitativa e a qualitativa, de coleta longitudinal. O Modelo Espiral e a Teoria
Espiral serviram como suporte tedrico para a analise dos dados (composigdes e entrevistas). Inicialmente,
foram analisadas as composi¢oes dos alunos da amostra (intencional), e, posteriormente, foi adotado
um procedimento complementar, a entrevista semi-estruturada, realizada somente com alguns alunos.
Constatou-se que nao houve diferencas no desenvolvimento musical entre os dois grupos de alunos
pesquisados em relagéo ao parametro da composicao. Portanto, o fato de os alunos realizarem ou nao
atividades musicais a parte do ensino formal (escola de musica) ndo interfere no desenvolvimento
musical individual.

Palavras-chave: musica e educacéo, composicao de alunos, desenvolvimento musical

Abstract. This article is based on the author’s dissertation, and it can be inserted in the field of music
psychology. The research investigates the possible differences between the musical development of
music school adolescent students who perform musical activities apart from the formal education offered
by the institution, and those who do not. To answer the proposed question, a comparison was made
between the individual musical developments of students from both groups, using composition as a
parameter. The methodology used combines quantitative and qualitative techniques, of a longitudinal
cut. The Spiral Model and the Spiral Theory served as the theoretical basis for the data analysis (both
compositions and interviews). Initially, the (intentional) sample of students’ compositions was analyzed
and, afterwards, an additional procedure was employed: the semi-structured interview, performed only
with some students. The conclusion was that there were no differences between the musical developments
of the two groups compared, when the parameter was composition. Therefore, the performing of musical
activities apart from the formal education (music school) does not interfere in the individual musical
development.
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O objetivo desta pesquisa foi investigar a
possibilidade de existir diferengcas no desenvolvi-
mento musical entre alunos de uma escola de mu-
sica com perfis distintos, ou seja, alunos que reali-
zam atividades musicais a parte do ensino formal
oferecido pela instituicdo e alunos que nédo as rea-
lizam. A pesquisa foi realizada com alunos do Cur-
so de Formacao Musical | da Escola de Musica e
Belas Artes do Parana, em Curitiba, que cursam a
disciplina Educac¢éo Musical Coletiva, a qual lecio-
no. O parametro de comparacéo adotado foi a com-
posicdo. Neste estudo, as caracteristicas distintas
dos dois grupos de alunos comparados restringem-
se especificamente ao fato de os alunos realiza-
rem ou ndo uma atividade musical (uma ou mais
de uma atividade musical) em paralelo ao estudo
formal®. Essa caracteristica foi diagnosticada no
documento elaborado anteriormente sobre o perfil
do aluno (EMBAP, 1999/2000), que serviu como
indicacdo da questdo de investigacdo. Outro as-
pecto particular desta pesquisa consiste no
referencial teérico adotado para a analise dos da-
dos, que é o mesmo referencial, com ligeiras adap-
tacOes, adotado pela instituicdo para esse curso, a
partir de sua reestruturacao curricular?.

Em relacéo ao perfil do aluno (EMBAP, 1999/
2000), que fora levantado durante o processo de
reestruturagdo curricular dos cursos de extensao®,
uma das questdes revelou que a grande maioria
dos alunos exerce atividades musicais, amadoras
ou profissionais, paralelamente ao seu estudo mu-
sical nessa escola. Dos alunos entrevistados,
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79,28% realizam atividades musicais a parte do
ensino formal oferecido pela escola*. Nessa ques-
tdo, as respostas de mdultipla escolha indicaram que
os alunos exercem atividades musicais na familia,
naescola, emigrejas, em corais, em festas e casa-
mentos, como professores de musica e como mu-
sicos populares e eruditos. As respostas abertas
ainda revelaram outras atividades por eles desen-
volvidas, tais como: musicos de orquestra, de gru-
pos instrumentais, musicos atuantes em pecgas de
teatro, tecladistas e percussionistas.

Diante desse quadro, no qual a aprendiza-
gem dos alunos se volta para outros contextos além
do ensino musical formal oferecido pela instituicao,
€ interessante observar as consideracdes propos-
tas por Swanwick. Inicialmente, esse autor escre-
veu que foi inclinado a estabelecer uma hipétese
que enunciava que a educacdo musical em esco-
las fosse capaz de fazer a diferenca para o desen-
volvimento musical da crianga (Swanwick, 1994).
Posteriormente, reviu sua posi¢do. Assim, embora
0 autor advogue que ja se conhece muito sobre o
desenvolvimento musical e a forma de promové-
lo, adverte que a escola ndo é a Uinica agéncia pela
gual a musica é ensinada e ndo necessariamente
o melhor ambiente®. Nesse sentido, Swanwick
aponta para o “espaco para fora”, uma “rede” de
educacao musical, formada por varios espacos (da
comunidade até o alcance global), citando outras
formas de educacdo musical influenciadas pela
enculturacdo e por processos menos diretivos de
ensino e aprendizagem.

1 Atualmente debate-se muito acerca da adequagédo dos termos formal, informal ou nao-formal, em relacéo as diversas praticas de
ensino e aprendizagem, levando-se em conta a diversidade dos espacos culturais, tais como as diversas vivéncias extracurriculares, a
musica praticada “fora das escolas”, segundo Swanwick, o ensino alternativo, as praticas musicais orais, dentre outros. Considerando
gue tais termos podem se mostrar improprios e/ou ambiguos, requerendo ao mesmo tempo uma relativizagao, considero neste estudo
que o ensino formal (oferecido pela instituicéo pesquisada) refere-se ao ambiente escolar, nesse caso, também institucionalizado (segundo
Arroyo et al., 2000, poderia ser realizado por uma instituicdo escolar ndo oficial, também). O ensino informal, segundo Oliveira (2000),
pode ser relacionado a outros ambientes, tais como a rua, a casa e encontros. Arroyo et al. (2000, p. 79) também utilizam o adjetivo
“informal” para se referir ao ensino e a aprendizagem musical que acontecem “no contexto das culturas populares e mesmo no cotidiano
das sociedades urbano-industriais (aprendizagem que ocorre através dos meios de comunicagao, de informagao, etc)” Ver mais detalhes
sobre essa questéo em: Arroyo et al. (2000) e Oliveira (2000).

2 A EMBAP mantém na sua extens&o um curso basico de musica denominado de Curso de Formagé&o Musical |, destinado a criancas
e adolescentes. Esse Curso passou recentemente por uma reestruturacéo curricular, adotando como referencial te6rico um modelo
conjugado entre o Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical e o modelo C (L) A (S) P, denominado por Liane Hentschke como modelo
de atividades (T) E C (L) A. Ver mais detalhes no Referencial Curricular (EMBAP, 1999).

3 Os cursos da extens@o da EMBAP, Intermediario de Instrumento e Intermediario de Canto, foram substituidos, em 2000, pelos cursos:
Curso de Formagao Musical |, Curso de Formagéo Musical Il (instrumento e canto), Curso Avancado em Musica e Cursos Livres. Esse
processo teve por consultora a Profa Dra Liane Hentschke.

4 O questionario foi enviado a 145 alunos que compareciam regularmente as aulas de “teoria”; 140 questionarios foram respondidos por
132 alunos do Curso Intermediario de Instrumento e 8 alunos do Curso Intermediario de Canto. A faixa etaria dos alunos era entre 10 e
16 anos. Os alunos acima de 17 anos representavam 35, 71% da amostra.

5 “Né&o é de todo claro que o ensino formal (escolarizacdo) pode nao ser, necessariamente, o0 melhor ambiente. Muitos estudos ainda
precisam ser feitos sobre a aprendizagem musical a parte dos programas instrucionais, como parte do processo vitalicio de enculturagéo
e sobre os efeitos de diferentes niveis de estruturas instrucionais, especialmente sobre o ensino e a aprendizagem menos diretivos e
sequlienciados de forma mais solta nos estagios iniciais do desenvolvimento do individuo. O futuro da educac¢@o musical pode ndo
depender tanto de escolas, como nés as conhecemos, mas de coisas como oportunidades nas comunidades locais e oportunidades na
Web”. (Swanwick; Runfola, 2002, p. 393, tradu¢&o nossa).
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O referencial tedrico adotado neste trabalho
contempla os critérios de avaliagdo do desenvolvi-
mento musical previstos no Modelo Espiral de De-
senvolvimento Musical, de Swanwick e Tillman
(1986), bem como na Teoria Espiral de Desenvol-
vimento Musical, publicada por Swanwick na sua
obra Music, Mind and Education (1988). Também
foram consideradas as obras posteriores de
Swanwick (1994, 1999) e o artigo de Swanwick e
Runfola (2002).

O Modelo Espiral emergiu da anélise de 745
composicdes desenvolvidas por alunos de escola
regular na Inglaterra. A composi¢do musical é defi-
nida por Swanwick (1988) de forma muito ampla e
ocorre quando existe liberdade de escolha no
ordenamento da musica, com ou sem notagéo ou
outras formas detalhadas de instrucdes de execu-
¢do. Para o autor, os “julgamentos” musicais na
composicéo oferecem um alcance maior do que o
observado na execucao e na apreciacao, constitu-
indo-se num bom indicador do desenvolvimento
musical geral (1994)¢. Dessa forma, justifica-se a
escolha da composi¢cdo como parametro de com-
paragdo nesta pesquisa.

Pratt e Stephens (1995) complementam que
as atividades incluidas no parametro da composi-
¢ao constituem-se de trés niveis distintos: a impro-
visacado, que se refere ao fazer musical esponta-
neo, a composicdo propriamente dita, subentendi-
da como o refinamento de uma idéia musical ao
seu estagio final, e o arranjo, que diz respeito a
alteracOes e adaptagGes de musicas existentes.

As composicdes que deram origem ao Mo-
delo Espiral (Swanwick; Tillman, 1986) foram
coletadas em meio a um fazer musical real, expos-
to a condicdes diversas. Segundo Swanwick e
Tillman (1986), os julgamentos qualitativos dessas
composi¢cdes mapearam, pela primeira vez, uma
seqliéncia na qual as criancas as desenvolviam.
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Dessa forma, Swanwick (1988, p. 81) afirma que
“0 processo de desenvolvimento musical pode ser
visto também como um mapa dos elementos de
resposta musical”. O Modelo Espiral prevé que o
desenvolvimento musical ocorre de forma
sequenciada e cumulativa®, através de quatro es-
tagios (ou camadas) diferentes de resposta musi-
cal, ou, conforme denomina Hentschke (1993),
quatro dimens®@es de critica musical, que sao: Ma-
teriais, Expressao, Forma e Valor. O estagio Mate-
riais é caracterizado pela consciéncia e controle
sobre os materiais do som, demonstrados pela dis-
tingédo de timbres, niveis de intensidade, duragdes,
alturas e pelo controle técnico sobre instrumentos
e vozes. O estagio Expressao, pela consciéncia e
controle do carater expressivo, demonstrado pelo
clima ou atmosfera, pelo gesto musical e pelo sen-
so de movimento sugerido no contorno® da frase
musical. No estagio Forma, o individuo alcanca
consciéncia e controle da forma musical manifes-
tada nas relagBes entre os gestos musicais: se
esses sdo repetidos, transformados, contrastados
ou conectados. E, por fim, o estagio Valor é carac-
terizado pela valoracdo da musica, de forma pes-
soal ou cultural, demonstrada na autonomia, na
avaliacao critica independente e num comprometi-
mento sistematico com a musica, fortemente sus-
tentado por idiomas musicais especificos
(Swanwick, 1999).

Para cada estagio ou camada ha dois mo-
dos ou fases®. Por exemplo, no estagio Materiais,
inicialmente o aluno explora e/ou percebe® o som
(Sensorial), para, numa fase seguinte, ser capaz
de controlar e/ou identificar um instrumento ou ou-
tra fonte sonora (Manipulativa). Assim, da fase
Sensorial para a Manipulativa ocorre uma mudan-
¢a qualitativa. Tal mudanca se repete em cada es-
tagio, indicando o movimento oscilatério entre o
lado esquerdo, o lado idiossincratico do fazer mu-
sical, e o lado direito, o lado do fazer musical soci-
almente compartilhado e/ou convencional.

6 Conferir também o trabalho de Silva (1998) e de Swanwick e Franga (1999). O primeiro trabalho se refere a tese de doutorado de
Maria Cecilia Cavalieri Franca e Silva e o segundo ao artigo em conjunto entre essa autora e Keith Swanwick. Em ambos, os autores
indicam que a composicdo apresenta uma tendéncia (psicolégica) predominantemente assimilativa, enquanto que a execugao e a
apreciagao caracterizam-se por uma tendéncia acomodativa. Assim, segundo os autores, no jogo imaginativo, o aluno decide, consciente
ou inconscientemente, quais elementos musicais serao articulados e de que forma. Em trabalho publicado em 1983, Swanwick estabelece
uma analogia entre o ensino das artes com o jogo proposto por Piaget. Nesse texto, o autor ja sustentava que a atividade composicional
é de natureza assimilativa (Swanwick, 1983).

7 “The process of musical development can be seen also as a map of the elements of musical response” (Swanwick, 1988, p. 81).
8 Essas caracteristicas seréo abordadas no decorrer do texto.

9 Para evitar confus@es na traducao sobre o texto original, a palavra shape foi traduzida como contorno (no sentido de formato) e ndo
como forma.

10 Swanwick também adota a expresséao “niveis” para se referir aos modos ou fases. Ver Swanwick (1994), Swanwick e Franga (1999)
e Swanwick e Runfola (2002).

11 Considerando-se as especificidades de cada atividade musical, o verbo explorar refere-se a composicéo, enquanto o verbo perceber
refere-se a apreciacao.
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Em 1994, na obra Musical Knowledge:
Intuition, Analysis and Music Education, Swanwick
amplia arelagdo encontrada entre os lados esquer-
do e direito do Espiral num mesmo estagio, pro-
pondo um modelo psicoldégico mais detalhado, que
representa a natureza dialética do engajamento
musical*?. Tal rela¢@o polarizada pode ser obser-
vada entre instrugdo e encontro, intuicdo e anali-
se, assimilacdo e acomodacédo. Nessa obra,
Swanwick apresenta uma versao resumida dos oito
modos ou fases, entdo denominada somente de
“O Espiral de Desenvolvimento™3. llustra, ainda,
com dados de outras pesquisas, a confirmagao dos
critérios de avaliacé@o do Espiral para a apreciacao
e a execucdo. O termo “Espiral de Desenvolvimen-
to” € empregado posteriormente por Swanwick em
outros trabalhos'#, e sera adotado por mim, neste
artigo, referindo-se ao Modelo Espiral.

Swanwick e Tillman (1986) e Swanwick
(1988) justificam a representacdo do seu modelo
de conhecimento musical em formato de espiral*®
por trés razdes. A primeira € devido a sua nature-
za ciclica, ou seja, recursiva'®, na qual, a cada novo
encontro com musica, o individuo, independente-
mente de sua idade ou vivéncia musical, nunca
deixa de responder primeiramente aos Materiais,
mesmo que de forma muito rapida, para entéo atin-
gir os outros estagios. A segunda razao deve-se a
sua natureza cumulatival’, que pressupde que um
determinado estagio s6 pode ser atingido quando
0s anteriores ja se encontram firmemente estabe-
lecidos, ou seja, um estagio so é alcancado quan-
do a composi¢éo (ou a execugdo ou a apreciagao)
apresenta, consistentemente, as principais carac-
teristicas daquele nivel, subentendendo as carac-
teristicas dos niveis precedentes. A terceira razao,
ja mencionada anteriormente, diz do movimento
oscilatdrio/pendular realizado entre os lados es-
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querdo e direito do Espiral, representando os dois
aspectos distintos e complementares do desenvol-
vimento musical, respectivamente, entre a dimen-
sdo pessoal, idiossincratica e a dimensao social-
mente compartilhada do fazer musical.

Abordagem metodoldgica

Para responder a questéo proposta, referen-
te & possibilidade de existir diferencas no desen-
volvimento de alunos de uma escola de musica,
entre dois grupos de alunos com perfis distintos,
foi utilizado o método quantitativo/qualitativo'® de
corte longitudinal. Tal metodologia conjugou a abor-
dagem quantitativa com a abordagem qualitativa,
para a primeira (fase A) e segunda fase (fase B) da
pesquisa, respectivamente. A fase A contemplou o
desenvolvimento individual dos alunos, através da
andlise das composi¢bes coletadas ao longo de
quatro bimestres. Foi estabelecida uma regra, es-
pecialmente formulada nesta pesquisa, que visou
a obtencdo da classificacdo das composi¢cfes dos
alunos num anico modo ou fase, segundo os crité-
rios de avaliagdo do Espiral de Desenvolvimento.

A abordagem qualitativa foi adotada para a
segunda etapa da pesquisa (fase B), caracterizada
por um procedimento complementar, a entrevista
semi-estruturada. Tal procedimento foi adotado para
confirmar e/ou identificar modos mais elevados de
classificacdo dos produtos de acordo com os critéri-
os de avaliacdo estabelecidos pelo Espiral, e foi re-
alizado somente com alguns alunos.

Através da comparacéao dos dois proce-
dimentos, péde-se obter o resultado do desen-
volvimento musical individual, indicando se o
mesmo seria igual ou diferente entre os dois
grupos pesquisados, respondendo-se a ques-
tdo investigada.

12 Ver mais detalhes no capitulo 5 da obra citada de Swanwick (1994).

13 Do original, The Development Spiral (Swanwick, 1994, p. 90). Em resposta a um e-mail por mim enviado, o autor me esclareceu que
o termo acima citado se refere mais especificamente ao Modelo Espiral e néo a Teoria Espiral.

14 Ver Swanwick e Runfola (2002).

15 Os termos utilizados no original s&o spiral ou hélix (Swanwick, 1994), porém o primeiro € mais usado.

16 O termo recursédo aparece no texto de Swanwick e Runfola (2002) referindo-se as seqiiéncias de desenvolvimento propostas pelos
professores, que séo seqiiéncias de natureza recursiva, e sempre reativadas em novos contextos musicais (Swanwick; Runfola, 2002,
p. 393). Doll (1997) utiliza o termo recurséo como premissa na elaboragao de uma matriz curricular pés-moderna.

17 Ver o trabalho de Del Ben (1996/1997), no qual a autora identificou respostas referentes & dimenséo de Expresséo nas respostas dos
alunos classificadas no estagio de Materiais. Porém, a autora comenta que essas respostas se restringiam a citar os elementos expressivos
da musica, mas os alunos nao conseguiam justificar o uso dos mesmos, a partir dos Materiais. Portanto, a autora conclui que existem
lacunas em relacédo a descrigdo das respostas que caracterizam o desenvolvimento da apreciacdo que ndo sdo contempladas no
Espiral, no sentido de os alunos citarem os elementos expressivos no primeiro estagio, mas nao serem capazes de justificar seu uso em
relagdo aos Materiais. Tais respostas a apreciagdo, ndo contempladas pelo Modelo Espiral, ampliam as informacdes sobre o
desenvolvimento da compreensao musical do individuo e néo invalidam a seqiiéncia de desenvolvimento proposta pela Teoria Espiral.

18 Também denominado quali-quantitativo.
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Em linhas gerais, a fase A foi constituida pri-
meiramente pela escolha da amostra, seguida pela
coleta e andlise das composi¢bes. Apliquei um
questionario em formato de formulario*®* com o pro-
posito de identificar alunos com o perfil estipulado,
e, posteriormente, determinar a amostra. Os alu-
nos foram identificados por duas letras, A e B, sen-
do que o grupo que realiza atividades musicais a
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almente pelos alunos da amostra??, nas aulas de
Educacgéo Musical Coletiva, ano V e VI. Todas as
composicdes foram gravadas duas vezes em se-
guida. A coleta foi iniciada no terceiro bimestre de
2001 e terminou no segundo bimestre de 2002. A
previsdo desse cronograma foi alterada em rela-
¢do a coleta dos alunos mais “novos” (ano V) no
ano de 2002 ter sido postergada um bimestre?.

parte do ensino musical formal foi denominado de
grupo A, enquanto o grupo formado por alunos que
nao realizam tais atividades foi denominado grupo
B. A populacao foi constituida por alunos dos anos
mais adiantados do Curso de Formagédo Musical |,
no caso, ano V e ano VI?°. Dos 56 alunos entrevis-
tados, 34 alunos responderam que realizam ativi-
dades musicais a parte do ensino musical ofereci-
do pela escola (grupo A), o que indica que a maio-
ria deles (64,28%) realiza tais atividades. Destes,
foram escolhidos 24 alunos para a amostra que
adequaram ao perfil exigido. A amostra foi, portan-
to, intencional. Era necessario que esse numero
fosse par para permitir a comparacdo do desen-
volvimento musical dos dois grupos?'. De cada gru-
po (A e B) foram selecionados 12 alunos do ano V
(os mais “novos”) e 12 alunos do ano VI (os mais
“velhos”), sendo que, de cada ano, metade era
constituida por alunos do grupo A e a outra meta-
de por alunos do grupo B.

ApoOs a coleta das composicdes, todas elas
foram transcritas em programa de edi¢cdo musical
para, em seguida, serem avaliadas ao término de
cada semestre com base no referencial tedrico es-
tabelecido. A regra aqui estabelecida teve como
objetivo contemplar o desenvolvimento individual,
considerando o conjunto de produtos apresenta-
dos pelo aluno. Tal regra foi baseada no trabalho
realizado por Silva (1998)%. Assim, foi estipulado
um nuamero minimo de composicfes no mesmo
modo para indicar o modo mais elevado atingido
pelo aluno, indicando a classificag&o final das com-
posi¢des. O enunciado da regra previa que:

Seriam suficientes duas ou mais composigées num
mesmo modo para estipular o modo mais elevado de
desenvolvimento musical atingido pelo aluno,
considerando que os critérios de avaliagdo do Espiral de
Desenvolvimento s&o cumulativos.

Essa regra também contemplou a natureza
recursiva do Espiral ja que cada tema sugerido para
a composicao reativa esse processo (de recurséo).
A Figura 1 ilustra o procedimento adotado com a
aluna A-2%,

Em seguida, foi realizada a coleta das com-
posi¢des dos alunos. Foi prevista a coleta de uma
composicdo por bimestre, desenvolvida individu-

19 Segundo Marconi e Lakatos (1999), a vantagem desse procedimento em relagéo a aplicagédo de um questionario é a presenca do
pesquisador, que pode prestar algum esclarecimento ao entrevistado, formulando de maneira diferente alguma pergunta ou especificando
algum significado, com a garantia de estar sendo compreendido.

20 Em virtude da implantagéo do Plano Piloto em 2000, em 2001 foi ofertado o ano VI e em 2002, o ano VI, ano final do curso
mencionado. Assim, os alunos do ano VI para o VII (mais “velhos”) foram os primeiros alunos a se formarem no novo curso implantado.

21 Para isso, levou-se em conta 0 menor nimero de individuos, neste caso, do ano VI, sete individuos do grupo B (os alunos mais
velhos). Desses sete, foram escolhidos seis alunos, em fungéo da idade.

22 Com a implantacéo do Plano Piloto do novo curso em 2000, os professores (de Educagao Musical Coletiva, do ano IV em diante)
decidiram realizar uma atividade composicional por bimestre, ja que a mesma implicaria a apreciagao de um repertorio e a execugao e
apreciacao das composicdes dos alunos em aula, o que demandaria de trés a quatro aulas.

23 Em fungéo do afastamento da professora da turma por motivos de saude.

24 Ver também o artigo de Swanwick e Franca (1999). O estudo de Silva investigou se o conhecimento musical do aluno se manifestaria
de forma simétrica entre as modalidades de composicéo, performance e execugdo. A autora coletou nove produtos (trés de cada
modalidade) e obteve 12 julgamentos desses produtos de quatro professores-juizes. A avalia¢éo considerou que os modos do Espiral
fossem relacionados a uma escala numérica (série ou distribuicao), de um a oito, relacionada respectivamente a sequéncia do Espiral
(do modo Sensorial ao Sistematico). Para a obtenc¢do do valor da avaliacéo, a média dos doze julgamentos foi evitada, assim como os
resultados fornecidos pela mediana (o valor central de uma seria¢éo), bem como o valor definido pela moda (o valor mais frequente de
uma seriacgéo). Desse modo, a autora estipulou uma regra que previu que a classificagao final seria obtida a partir de, no minimo, trés
julgamentos do modo mais elevado alcangado pelo aluno. Contudo, essa regra ndo permitiu diferenciar um aluno que alcancasse, dos 12
julgamentos, trés produtos no modo idiomatico, por exemplo, de um aluno que alcangasse a classificagao de oito produtos no mesmo
modo. (A partir de comunicado pessoal escrito pela autora, que adota os termos “modalidade” e “performance”, mantive esta terminologia;
convém ainda mencionar que a autora utiliza o termo “niveis” para modos).

25 Os alunos néo tiveram seus nomes revelados na pesquisa, contudo, foram identificados pela letra dos seus respectivos grupos (A ou
B) e por um ndmero.
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A-2, aluna de piano, 13.6

abem

Comp. com acordes Arranjo

Comp. Modal (frigio)

Comp. livre

Vernacular Vernacular

Especulativo

Especulativo

Predomina o modo Especulativo

/

Resultado individual (resultado final alcancado pelo auno)

Figura 1: Exemplo de resultado final da classificacdo das composi¢ées: (fase A)

Na fase B foi estipulado que seriam entre-
vistados somente os alunos que alcangassem a
classificagdo de duas ou mais composi¢des no
modo Idiomatico ou acima deste, de acordo com
os critérios de avaliagdo do Espiral. Foram entre-
vistados quatro alunos, todos mais “velhos”, sen-
do dois do grupo A e dois do grupo B. Os outros
alunos que ndo preencheram essas condi¢gfes nao
foram entrevistados, uma vez que considerei a na-
tureza cumulativa do Espiral. Optei por essa técni-
ca por considerar que a entrevista se constitui num

instrumento mais adequado para a compreensao
do processo de metacognicdo desenvolvido pelo
individuo no estagio Valor. De acordo com o Espi-
ral de Desenvolvimento, esse estagio € caracteri-
zado pelo aumento da consciéncia do individuo
sobre seu processo de pensamento e sentimento
em resposta a musica?®, desenvolvendo a capaci-
dade de reflexdo, critica e autocritica sobre seu
fazer musical. A Figura 2 exemplifica o processo
de comparacao realizado:

B-9, masc., 14.4
Bimestres: 3% bim. 4°, bim. 1°. bim. 2°. bim. Classificagéo
2001 2001 2002 2002 final:
Temeas: Solfgjo Livre Pecamodal |Livre
pentatdnico modo frigio
Andlise da Vernacular Simbdlico
COMpPOSi¢ao: Simbdlico
Resultado final ap6s a comparacao:
Andliseda Vernacular Idiomético Simbdlico
composicdo e andlise
dafda

Comparacao dos dados: resultado final

Figura 2: Exemplos de resultados obtidos com a comparagéo (composicao e entrevista)

26 Swanwick (1979) distingue dois niveis de resposta a musica: o primeiro nivel refere-se ao desenvolvimento, e € denominado pelo
autor de meaning to (significado de ou na). O segundo é denominado meaning for (significado para). O primeiro (de ou na) tem a ver com
aclareza, a expressividade propria da musica. O segundo significado tem a ver com a intensidade que a musica adquire para o individuo,
e com o contetido pessoal e afetivo para a vida da pessoa. Segundo Swanwick, o ensino musical pode ensinar o primeiro desses niveis
e proporcionar encontros para que os alunos alcancem o segundo nivel, que ja é da ordem do Valor, proposto posteriormente pelo

Modelo e Teoria Espiral.
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O objetivo de adotar esse procedimento adi-
cional foi de: a) confirmar, a partir dos elementos
identificados na fala do aluno, as classifica¢cfes do
modo no qual suas composicdes se encaixavam;
e b) identificar, se fosse esse 0 caso, modos mais
elevados de avaliagcéo, de acordo com 0s critérios
do Espiral. Nesse caso, estar-se-ia considerando
a possibilidade das composic¢des dos alunos, clas-
sificadas nos modos citados, pertencerem a um
modo mais elevado do Espiral.

As entrevistas foram realizadas somente
com quatro alunos, os mais velhos, durante os
meses de setembro a outubro de 2002. Foram re-
alizadas individualmente, na casa dos alunos ou
em salas da EMBAP, e tiveram a duracéo de 45 a
50 minutos.

Os instrumentos utilizados consistiram, ba-
sicamente, no formulario (fase A) para a definicao
da amostra e, para a entrevista (fase B), no roteiro
e nos procedimentos “A” e “B” por mim criados. A
entrevista (fase B) se estruturou em torno de ques-
tbes relativas aos critérios de avaliagao do Espiral
elaboradas e direcionadas de modo a contemplar
os estagios Forma e Valor do Espiral. Foi previsto
que as perguntas abrangessem os parametros de
composicao, apreciacao e execug¢do. Tanto o ro-
teiro como as outras duas propostas (propostas
“A” e “B") tinham por objetivo procurar oferecer
condi¢bes favoraveis para o aluno responder as
questdes propostas e discorrer sobre as suas pro-
prias composic¢des, estimulando respostas que
contemplassem os estagios Forma e Valor do Es-
piral. A proposta “A” consistiu em pedir que o alu-
no “representasse” o papel de critico musical, fa-
zendo seus comentarios e observagdes sobre suas
composic¢des, tendo-as a sua frente (somente a
partitura). A proposta “B” consistiu em pedir que o
aluno descrevesse verbalmente quais procedimen-
tos musicais poderia utilizar para fazer um arranjo
a partir de um tema apresentado. Foi enfatizado
ao aluno que esse arranjo deveria expressar a
“marca” do aluno, “seu toque pessoal”, e que ele
teria toda a liberdade de modificar, adaptar o tema,
sugerir outra instrumentacao, etc.

Os procedimentos de andlise dos dados
consistiram na analise das composicoes e das
entrevistas. Realizei a analise das composicdes

setembro de 2003

com base nos critérios de avaliagéo descritos pelo
Espiral e complementados com o estudo apresen-
tado por Silva (1998). As duvidas emergentes fo-
ram apresentadas e tratadas diretamente com Keith
Swanwick?” quando de sua vinda ao Rio de Janei-
ro?®. Nao utilizei professores-juizes, como em ou-
tras pesquisas (Fernandes, 2000; Silva, 1998).
Estabeleci ainda que todas as composic¢oes fos-
sem analisadas a partir de suas caracteristicas
motivicas, estruturais e harmonicas. Tais critérios
foram extraidos do referencial tedrico citado.

Com a anédlise das composicdes (94 pro-
dutos) realizada, contemplou-se, numa primeira
etapa, a comparacao dos resultados gerais das
classificacdes de todas as composicdes apre-
sentadas pelos alunos dos dois grupos. Na se-
gunda etapa foi focalizado o desenvolvimento
individual, através da regra especialmente
estabelecida. Os resultados das composicdes e
das entrevistas foram entdo comparados, finali-
zando a andlise. Os resultados estéo descritos
em secdo posterior deste artigo.

A composicdo — algumas consideracdes

As composicdes foram desenvolvidas nas
aulas de Educacdo Musical Coletiva da EMBAP,
de maneira a integrar as atividades de composi-
¢éo, apreciacdo e execucdo. Os alunos iniciavam
sua composicdo em sala e a terminavam em casa.
Neste estudo néo foi delimitado um tempo maximo
para os alunos finalizarem a tarefa em virtude da
falta de disponibilidade de salas individuais, ou
mesmo de salas com pianos para os alunos reali-
zarem suas composi¢c8es durante o horario da aula
coletiva. As composic6es foram coletadas logo apos
a atividade ser proposta, ou nas aulas posteriores,
e ndo sofreram influéncia da professora-pesquisa-
dora ou dos professores de classe. Nesta pesqui-
sa, 0s produtos coletados abrangeram os trés ni-
veis incluidos no parametro da composicédo: a com-
posicéo propriamente dita, a improvisagéo e o ar-
ranjo, sobressaindo-se a primeira, elaborada indi-
vidualmente, com ou sem notacao.

Os alunos escolhidos para a amostra estu-
dam piano, violino, flauta transversa, flauta doce,
violoncelo e trompa. Um Unico aluno (A-5) compds
para o seu instrumento, a flauta, e compdés tam-

27 As composi¢Bes foram mostradas a Keith Swanwick, por ocasiao do evento promovido pela UNIRIO: O Ensino Musical da Musica,
realizado entre os dias 20 a 30 de setembro de 2002, nas salas Vera Janacopoulos e Villa-Lobos (workshop e conferéncia de abertura

do coléquio do PPGM/UNIRIO).

27 Na ocasido, puderam ser mostradas a Swanwick duas gravacdes e a partitura de outras composi¢8es. Por fim, em datas distintas
(outubro de 2002 e janeiro de 2003), as minhas duvidas restantes foram enviadas, na forma de e-mail, anexando a partitura das

composicOes, recebendo, em seguida, a resposta solicitada.

23



nimero 9

revista da

setembro de 2003

bém para piano, utilizando um teclado em casa.
Esse aluno néo estuda piano na escola. Na entre-
vista, o0 aluno explicou que, como ele nao apresen-
tava “dominio” da técnica no teclado, ele tocava os
trechos musicais que ele queria sobrepor em ou-
tras vozes de forma mais lenta, e utilizava os re-
cursos de um programa de edicdo musical para
sobrepor as vozes desejadas e ouvi-las.

Enquanto os alunos executavam suas pegas
para a turma, as mesmas eram gravadas duas ve-
zes em seguida. Durante a coleta, recolhi as parti-
turas dos alunos que escreveram suas composi-
¢cOes, e fiz anotacdes sobre informacdes por eles
prestadas ou fiz perguntas para confirmar alguns
procedimentos utilizados has composi¢des. Alguns
exemplos: uma aluna (A-16) me contou que ela te-
ria juntado, na sua composicdo, mais de um tema
pedido pelo professor da classe. Assim, a compo-
sicdo apresentada ja era uma adaptacao entre a
atividade anterior e o tema atual desenvolvido por
ela. Em outro caso, perguntei a aluna (B-11) se a
nota final da sua composicéo era realmente aque-
la que ela tinha executado e escrito, uma vez que
a sua composicdo ndo terminava na ténica (ela
compds s6 a melodia, terminando no segundo
grau). Perguntei se ela ndo teria se enganado no
final, e propus, caso ela quisesse, que ela gravas-
se novamente sua peca, dando a oportunidade da
aluna poder mudar seu final. Minha insisténcia teve
como objetivo confirmar se a intengéo da aluna,
era, de fato, realizar um final diferente, caracteris-
tica prevista no modo Especulativo do Espiral, ou
se se tratava de um engano.

A maioria dos alunos apresentou a partitura
da sua peca, geralmente escrita a mdo. Embora a
relacéo entre notacéo e composicao ndo seja o foco
deste trabalho, a maioria dos alunos utilizou nota-
¢do convencional, enquanto uma parcela menor
dos alunos utilizou a cifragem. Trés alunos da sé-
rie mais adiantada apresentaram as suas compo-
sicdes em partitura impressa em programa de mu-
sica?®. S6 um aluno (B-11) realizou um improviso a
partir de uma base harmonica de blues. A sua com-
posicéo, denominada “Duas Epocas”, consistia na
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justaposicao de dois idiomas musicais. Na primei-
ra parte, a composi¢éo adotava procedimentos que
lembravam um movimento lento de sonata barroca
utilizando ornamentacgéo livre. A segunda parte
consistia de um blues a ser improvisado pela pri-
meira voz, enquanto a segunda voz realizava um
acompanhamento. Ap@s a sua execuc¢ao, o proprio
aluno escolheu uma dentre as duas gravagdes que
viria a ser considerada para a analise. Alguns alu-
nos ndo escreveram suas composicdes, e, nesses
casos, geralmente, a composicdo executada exi-
gia uma habilidade técnica maior de notagdo que
os alunos ainda ndo dominavam.

Ressalta-se assim a importancia da grava-
¢&8o como recurso que possibilita um registro mais
fiel da idéia original do aluno. A gravagéao possibi-
litou o registro dos elementos musicais, tanto em
nivel expressivo (dinamica, articulagdo) como
fraseolégico (segmentacgdo), a partir da execugéo
das pecas pelo préprio aluno®.

Os temas das composic¢des (tarefas ou esti-
mulos) contemplavam propostas bastante
diversificadas, atendendo aos focos trabalhados na
disciplina. Tais temas abrangiam escalas diversas,
como menor, pentatdnica e modal (modo frigio), ou
exploravam um trabalho com vozes, como a tarefa
gue conjugava a criacdo de uma parte ritmica dis-
tinta a melodia composta pelo aluno. Outra pro-
posta permitia ao aluno a escolha do tema: acen-
tos deslocados (contratempos) na melodia ou
baido. Essa opcéo foi proporcionada a partir da
apreciacédo de uma suite durante o bimestre. Ou-
tras propostas consistiam em atividades livres, onde
os alunos poderiam decidir por si proprios os ele-
mentos da composicao (Materiais), a partir dos ele-
mentos estudados num periodo maior de tempo,
no bimestre ou no semestre.

Embora todas as atividades fossem forte-
mente classificadas, no sentido do termo proposto
por Bernstein (apud Swanwick, 1988; apud Domin-
gos et al. [s.d.])**, pbde-se perceber o grau de va-
riacdo do enquadramento conferido por cada pro-
fessor. O enquadramento se refere ao estilo peda-

29 Os alunos utilizaram o programa de edi¢céo musical Encore.

30 Algumas partituras apresentadas pelos alunos continham erros de escrita. Na maioria dos casos, esses erros verificados eram em
relagdo ao ritmo e nao as alturas e, em menor quantidade, em relagdo a indicacéo errada de uma férmula de compasso, a qual poderia
ser facilmente conferida pela gravagao. Contudo, os estudos da area de educag&o musical apontam que ha evidéncias de que a escrita
pode se tornar um dos fatores que dificulta e inibe a composicao dos alunos. Por essa razéo, prevalece o critério da gravagao em relacéo
a escrita apresentada pelos alunos.

31 Segundo Swanwick (1988), citando Bersntein, a classificacdo diz respeito ao exercicio de sele¢do dos conhecimentos a serem incluidos
(ou excluidos) no curriculo. O enquadramento diz respeito ao estilo pedagégico, manifestado pela graduacgado de controle exercido pelo
professor ou estudante sobre a selegao, organizagéo e ritmo do assunto a ser aprendido (ver também Domingos et al. [s.d.]. Em relagdo ao
enguadramento e ao ensino musical, Swanwick compara um enquadramento mais solto com o lado esquerdo do Espiral, o lado do encontro;
e um enquadramento mais rigido, com o lado direito do Espiral, o lado da instrugao (Swanwick, 1988, p. 120-138).
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gdlgico adotado pelo professor para organizar e
impor o ritmo da aprendizagem, o qual pode ser
conduzido de forma mais solta ou firme. Nesse
aspecto, embora este ndo seja o foco do estudo,
pode-se facilmente observar a diferenca de
enquadramento nas tarefas propostas. A atividade
de arranjo exerceu um enquadramento maior, con-
ferindo menos liberdade aos alunos do que a ativi-
dade composicional livre, na qual os alunos deve-
riam utilizar os elementos estudados no semestre.
Tal aspecto sera abordado posteriormente com os
resultados.

setembro de 2003

Resultados

Inicialmente, foi contemplado o resultado
geral das classificacdes de todas as composicdes
(Tabela 1) apresentadas pelos alunos dos dois gru-
pos. Confirmou-se estatisticamente®? que os resul-
tados alcangados por ambos os grupos*® foram
homogéneos. Contudo, o procedimento revelou que
os alunos mais velhos do grupo B nédo apresenta-
ram um desenvolvimento padrédo, apresentando
mais produtos classificados no lado esquerdo do
Espiral.

Manipulativo | Expressdo | Vernacular | Especulativo | Idiomético | Simbdlico | Total de
Pessod composicdes
Grupo |01 03 21 16 03 03 47 compos.
A
Grupo |04 02 15 21 01 04 47 compos.
B

Total: 94 composi ¢oes.

Tabela 1: Classificagdo geral de todas as composicdes em relagéo aos modos do Espiral

Em seguida, com o estabelecimento da re-
gra, péde-se contemplar o desenvolvimento indivi-
dual alcangado pelos alunos da amostra. Tal resul-
tado é indicado no Quadro 1 (a seguir) na Ultima
coluna. Com excecédo dos quatro alunos que tam-
bém foram entrevistados na fase B, os demais (20
alunos) foram avaliados ja na fase A.

As entrevistas semi-estruturadas revelaram
que os alunos utilizam determinados procedimen-
tos musicais previstos nos estagios Forma e Valor.
Em relagdo ao modo Idiomatico, os alunos foram
capazes de discorrer sobre a estrutura, identificar
o estilo, bem como citar e justificar as caracteristi-
cas dos idiomas mais conhecidos por eles, identifi-

car surpresas e contrastes empregados por eles
na composic¢ao, justificando os recursos utilizados
(provenientes dos estagios anteriores — Materiais
e Expressao). Os alunos®* também demonstraram
conhecimento do processo de metacognicao, pro-
prio de estagio Valor, ao responderem, de forma
idiossincratica, ao valor da musica, demonstrando
comprometimento pessoal com determinadas
obras, compositores, estilos, insights e apreciagcéo
critica independente (modo Simbdlico). A atitude
de um aluno (A-5) de compor regularmente e sem-
pre estar pensando em temas musicais sugere 0
aparecimento do modo Sistematico, porém este ndo
foi ainda firmemente estabelecido.

32 Foi aplicado o teste de qui-quadrado (x?) para confirmar a hipétese de igualdade alcancada por ambos os grupos. Com a aplicagao
do teste, confirmou-se que as diferencas alcancadas nao sao significativas, portanto, os dois grupos alcangaram modos equivalentes
(considerando-se (1- a) = 99% de nivel de significancia).

33 Enquanto os alunos mais hovos concentraram os resultados nos modos Vernacular e Especulativo, apresentando um desenvolvimento
muito equilibrado, os alunos mais velhos tiveram suas composi¢des avaliadas do modo Vernacular ao Simbélico. O grupo A apresentou
um desenvolvimento em dire¢do aos modos subsequentes do Espiral, ou seja, partiu do Vernacular para alcanc¢ar (decrescentemente)
os modos Especulativo, Idiomatico e Simbdlico; porém, o grupo B ndo apresentou um desenvolvimento padrao, ou seja, seus produtos,
embora alcangassem o modo Simbodlico (4 composicGes), apresentaram uma grande diferenca entre o modo Especulativo (21
composicdes) e o Idiomatico (1 composigao).

34 Todos os alunos, com excegao de um (A-6), tiveram duas composi¢des classificadas no modo Simbdlico. Portanto, a classificagao
final (depois da comparagéo com os dados da entrevista) dos alunos A-5, B-9 e B-11 foi o modo Simbodlico. A classificagao final do aluno
A-6, mesmo tendo apresentado um produto classificado no modo Simbélico e um no modo Idiomatico, foi o modo Idiomatico.
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Observou-se que os quatro alunos entrevis-
tados tiveram em comum a classificacdo de altos
escores na tarefa denominada “tema livre”. De for-
ma coincidente ou ndo, a maioria dessas pecas foi
intitulada pelos alunos. Dentre as oito composic¢des
realizadas com esse tema, sete composi¢des® fo-
ram classificadas no modo Simbélico do Espiral,
enquanto que na pe¢a modal os alunos atingiram
as fases Especulativa (2 composicdes) e Idiomati-
ca (2 composi¢des). No solfejo pentatdnico todos
os alunos entrevistados tiveram suas pegas clas-
sificadas na fase Vernacular do Espiral®®. Esse
aspecto sugere uma tendéncia entre o baixo grau
de controle — enquadramento e classificagéo (pro-
postos por Bernstein, apud Swanwick e Domingos
etal.)®” —exercido pelo professor ao propor o tema
da composic¢éo e o alto nivel alcangado na classifi-
cacéo do produto.

Dessa forma, levando-se em conta tais da-
dos, pode-se considerar que, quanto menos
restritiva for a tarefa solicitada pelo professor, as
classificacbes tenderdo a atingir modos mais ele-
vados do Espiral. Apresenta-se, portanto, esse
aspecto como sugestéo de tema para futuras pes-
quisas.

Os alunos entrevistados ainda informaram
que ampliam seus conhecimentos independente-
mente dos conhecimentos transmitidos s6 pelo
ensino formal. Tal critério de analise das composi-
¢bes emergiu com a fala dos alunos. Portanto, fo-
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ram contempladas situacdes de aprendizagem de-
senvolvidas em ambientes de ensino formal, néo-
formal ou informal. Um aluno (B) relatou que busca
seu aprimoramento através da apreciacao (indo a
concertos, andlise do repertorio) e outro, da com-
paracgdo (transferéncia) entre os conhecimentos
adquiridos na teoria e no instrumento. Outro aluno
(B) extrai da execuc¢édo do seu repertdrio o material
para as composic¢des solicitadas. Um outro aluno
(A) aprofunda seus conhecimentos de harmonia
lendo livros sobre o assunto (o de Almir Chediak),
enquanto outro busca tais conhecimentos pela
Internet (A) e no julgamento dos pares — aprecia-
¢do critica de colegas.

O Quadro 1, que neste estudo apresenta
somente alguns exemplos, sintetiza os resultados
obtidos: identifica todas as composic¢des (isoladas)
apresentadas pelos alunos durante a coleta e a
classificacéo final das composi¢cBes. Esse proce-
dimento proporcionou uma avaliagdo mais segura
das composicdes, considerando-se dois aspectos:
a) a classificacdo de uma composicao isolada (clas-
sificac@o por bimestre) e b) a classificagédo indivi-
dual do aluno, levando-se em conta todas as suas
composi¢cles, ou seja, um conjunto de produtos
(classificagéo final).

Primeiramente, aparecem os alunos dos dois
grupos, A e B, formados por alunos mais velhos,
ou seja, do ano VI para o ano VII; em seguida apa-
recem os grupos A e B, formados pelos alunos mais
novos, do ano V para o VI.

35 O “tema livre” foi solicitado no 20 bimestre de 2001 e no 20 bimestre de 2002. Das sete composi¢oes mencionadas, trés composicoes
sédo referentes ao 20 bimestre de 2001 e quatro ao 20 bimestre de 2002.

36 Dos alunos que realizaram a tarefa “solfejo pentatdnico”, cinco alunos alcangaram o modo Vernacular e uma aluna alcangou o modo

Especulativo.

37 Os termos classificac@o e enquadramento ja foram citados e conceituados anteriormente.
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Cad. |Sexo: |ldade |3° bim. 2001 |4° bim. 2001 |1°. bim. 2002 |2°. bim. 2002 | Classificagdo

aluno * final

A-1 |Masc. 135 |Especulativo |Vernacular |Vernacular |ldiomatico |Especulativo

Simbdlico

A-5 |[Masc. |15.5 |Vernacular Simbalico Especulativo | Simbdlico Simbdlico

B-8 |Fem. |14.2 |Especulativo |Especulativo | Especulativo | Especulativo | Especulativo

B-9 |Masc. |14.4 |Vernacular Simbdlico Idiomético |Simbdlico | Simbadlico

1°bim. 2001 | 2° bim. 2002 | 2° bim. 2002 | 3° bim. 2002

A-14 |Fem. |11.8 |Vernacular Vernacular | Especulativo | Especulativo | Especulativo

A-18 |Fem. |13.8 |Especulativo |Manipulativo|Vernacular |Vernacular |Vernacular

B-19 |Fem. [11.7 |Especulativo |Especulativo |Especulativo |Vernacular | Especulativo

B-20 |Masc |11.10 | Vernacular Manipulativo | Vernacular | Especulativo |Vernacular

* A idade refere-se ao nlimero de anos e ao nimero de meses, respectivamente.

Quadro 1: Exemplos da classificagéo isolada das composicdes e classificagao final das composicdes

O Quadro 2 é derivado do quadro anterior e
indica os resultados obtidos da analise individual
do desenvolvimento dos 24 alunos. Nessa classifi-
cagdo final, os alunos mais novos tiveram suas
composicdes classificadas entre os modos
Vernacular e Especulativo, com exce¢do de uma
aluna, a mais nova da amostra, que teve suas com-

posicdes classificadas no modo Expresséo Pesso-
al. Os alunos mais velhos obtiveram a classifica-
¢do entre os modos Vernacular e Simbdlico do Es-
piral. A comparacéo das classificagdes individuais
também confirmou um equilibrio apresentado pe-
los alunos dos dois grupos distintos, comprovado
estatisticamente.

Expres. Pes. |Vernacular | Especulativo | Idiomético | Simbdlico

AnoV | Grupo |1aluno 2 aunos 3 aunos
paraVl |A

Grupo 4 dunos 2 aunos

B
Ano VI |Grupo 1 aluno 3 aunos 1 aluno 1 aluno
para A
VIl Grupo 1 auno 3 dunos 2 dunos

B

Tota: 24 alunos da amostra.

Quadro 2: Classifica¢éo individual dos alunos em relagéo aos modos do Espiral (classificacéo final)
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Conclusodes

Foi verificado que o desenvolvimento musi-
cal dos alunos dos dois grupos comparados na
pesquisa foi equilibrado, ndo apresentando dife-
rencas estatisticamente significativas em relacao
ao parametro da composi¢do. Contudo, foi verifi-
cado também que os alunos mais velhos do ano B
ndo apresentaram um desenvolvimento padréo,
com a predomindncia de caracteristicas
idiossincraticas, criativas, nas suas composicoes.

Os dados revelados e complementados pela
entrevista semi-estruturada confirmaram situacdes
particulares de aprendizagem desenvolvidas pe-
los alunos realizadas em outros espacos que nédo
a escola (ensino formal). Segundo Swanwick, é
necessario que os educadores musicais também
voltem sua atencédo para outras agéncias, contem-
plando, entre outras formas de aprendizagem,

abem

aquelas menos diretivas. Em relacdo a avaliagédo
das composicdes, sugiro que os professores sem-
pre considerem a avaliacdo de um conjunto de pro-
dutos, abrindo espaco para a recursao.

Sugiro ainda que seja realizada a replicacéo
da pesquisa em outros contextos de aprendizagem
formal, como o ensino superior ou cursos profis-
sionalizantes em musica e a replicagéo da pesqui-
sa a partir do parametro da apreciagao e, especi-
almente, da execucao.

Ainda indico um assunto a ser futuramente
pesquisado, que esta relacionado aos temas (tare-
fas ou estimulos) solicitados aos alunos para o de-
senvolvimento da composicdo e a possivel relacéo
entre o grau de enquadramento e classificacéo exer-
cidos pelo professor de musica e as provaveis impli-
cacdes na avaliacdo dos produtos dos alunos.
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